بول كلى ‏ هترى مور اندى وورل 


الجرء الثالث 


ترجمة: د. حازم طه حسين 


سلسلة تهتم بدائرة واسعة من الفئون المختلفةه التي ابدعها الانسان عبر العصور 
المختلفة وتعتبر لونا رفيعا من ألوان الثقافة ام ل و 70 
والزخرفة والعمارة وصنع الفخار والتمثيل والنسيج والموسيمي والباليه وغيرها 


من الينابيع الفنية التى تعبر عن عالم ووافع ووجود. وتدل على حضارة وحياد 
وأمم» وتسعى لنشر الوعى بالخبرة الجمالية لدى المتلقى الذي يتابعها بشغمف 
كبير: فالفنون ‏ على اتساع رفعتها ‏ لم تعد غذاء روحيا فقط؛ وإثما تعد حاجسا 
إليها كحاجتنا للطعام والماء, بل وثلهواء أيضا. 
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الجزء الثالث 


المشرف العام اللجنة العليا 
د. أحمد مجاهد ٠‏ محمد ذكرياالشلق 
5 اقسدشووقى 
3 حشجبينئ طلب 
أسسامح فوزى 
أ صلاح عيسى 
أطلعت الشايب 
أدعيلةالرويئنى 
تصميم الغلاف 5 
ولت طاء شر د محمد يدوت ممعمرر 
595 محجحمودحة شورب 
الاشراف الفنى د_مصحطام ابام 
على أبوالخير 0 
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فنانون عالميون / ترجمة: حازم طه حسين.- تذمك 7غ ار 91/6 

القاهرة: دار الياس العصرية للطباعة والنشر» 67001 01.5608 ١‏ الفنانون 

مج "7؛ أبيض ملونة؛ ١‏ سم »ا 60 7/5اسم. الت الرسامياة. ٍ 

المحتويات: ‏ (القسم الأول) بول كلى/ تأليف: جيل ليدلو. - أ) حسين؛ حازم طه (مترجم) 0 
(القسم الثانى) ترق مور / لاليف سالى أورلى. - رقم الإيداع بدار الكتب المصرية ٠”١١‏ 00006 
(القسم الثالث) اندى وورل/ تأليف: ليندا بولتن 6 - 348 - 8ف - 977 - (1.85.13.71.978 


طيعة خاصة لمكتبة الأسرة 7١1١١‏ تصدرها دار الياس العصرية للطباعة والنشر 


؟ثخرااع © دار الياس العصرية للطباعة والنشر لا 5٠١1١5 5٠٠مل 5٠١ ٠‏ 

لج ١‏ شارع كنيسة الروم الكاثوليك. الظاهر. القاهرة. ج.م.ع. 

وت 56 69996؟ - 569511975 (10* ؟) ‏ فاكس: 251١‏ زرزة؟ (9* ؟) 
البياع 0.0017 ألاذ|أطنام5د[1اع.نثانثاننا 


ليدلو. جيل - أورلى؛ سالى - بولتنء ليندا. 
فنانون عالميون - الجزء الثالث/ تاليف جيل ليدلوء سالى اورلىء ليندا بولتن؛ 
3 أصىء 1لا سم 74,88 اسم 
تدمك: ؟ - 1م58 865 /الاة -م/ا؟ 
الوساموق الشناتوة سيوس 173 
رقم الإيداع: 9/ا/11/ ٠٠1/‏ 
دار الياس العصرية للطباعة والنشر غير مسؤولة عن آراء المؤلفين وأفكارهم, إنما تعبّر آراء الكتاب عن موّلفيه. 


جميع حقوق النشر محفوظة لدار الياس العصرية للطباعة والنشر. لا يجوز نشر أي جزء من هذا الكتاب أو تخزين مادته بطريقة الاسترجاع.؛ أو نقله على أي وجه. 
أو بأي طريقة, سواء كانت إلكترونية:؛ أو ميكانيكية: أو بالتصويرء أو بالتسجيلء أو خلاف ذلك إلا بموافقة الناشر على هذا كتابة مقدمًا. 


توطظتة 
مشروع له ناريخ 


مشروع «القراءة للجميع» أى حلم توفير مكتبة لكل أسرة» سمعنا به أول مرة من رائدنا الكبير الراحل توفيق 
الحكيم. 

وكان قد عبر عن ذلك فى حوار أجراه معه الكاتب الصحفى منير عامر فى مجلة «صباح الخير» مطلع ستينيات 
القرن الماضىء أى قبل خمسين عامًا من الآن. 

كان الحكيم إِذا هو صاحب الحلم؛ وليس بوسع أحد آخرء أن يدعى غير ذلك. 

وهوء جريًا على عادته الخلاقة فى مباشرة الأحلام» تمنى نى أن يآتى اليوم الذى يرى فيه جموعا من الحمير 
النظيفة المطهمة. وهى تجر عربات الكارو الخشبية الصغيرة» تجوب الشوارعء وتتخذ مواقعها عند 
نواصى ميادين المحروسة» وباحات المدارس والجامعات» وهى محملة بالكتب الرائعة والميسورة» شأنها 
فى ذلك شأن مثيلاتها من حاملات الخضر وحبات الفاكهة. 

ثم رحل الحكيم مكتفيا بحلمه. 

وفى ثمانينيات القرن الماضى عاود شاعرنا الكبير الراحل صلاح عبد الصبور التذكير بهذا الحلم 
القديم, وفى التسعينيات من نفس القرن. تولى الدكتور سمير سرحان تنفيذه تحت رعاية السيدة زوجة 
الرئيس السابق. هكذا حظى المشروع بدعم مالى كبير» ساهمت فيه. ضمن من ساهم» جهات حكومية 
عدة. وخلال عقدين كاملين صدرت عنه مجموعة هائلة من الكتب. بينها مؤلفات ثمينة يجب أن نشكر كل من 
قاموا باختيارهاء إلا أنه. للحقيقة ليس غيرء حفل بكتب أخرى مراعاة لخاطر البعض»ء وترضية للآخر, ثم 
إن المشروع أنعش الكثير من متطلبات دور النشر» بل اصطنع بعضها أحيانا. 

وبعد ثورة © ”يناير والتغيرات التى طرأت توقفت كل الجهات الداعمة لهذا المشروع الثقافى عن الوفاء بأى 
دعم كانت تحمست له عبر عقدين ماضيين» سواء كان هذه الجهات من هناء أم كانت من هناك. 

ولم يكن أمام اللجنة إلا مضاعفة التدقيق فى كل عنوان تختارء وسيطر هاجس الإمكانات المحدودة 
التى أخبرتنا بها الهيئة ففى كل آن. 

والآن لم يبق إلا أن تقول بأن هذه اللجنة كانت وضعت لنفسها معيارًا موجرًا: 

جودة الكتاب أولاء ومدى تلبيته؛ أولا أيضاء لاحتياج قارئ شغوف بأن يعرف. ويستمتع؛ وأن ينمى 
إحساسه بالبشرء وبالعالم الذى يعيش فيه. 

واللجنة لم تحد عن هذا المعيار أبدَاء لم تشغل نفسها لا بكاتبء ولا بدار نشرء ولا بأى نوع من 
أنواع الترضية أو الإنعاش. إن لم يكن بسبب التربية الحسنة» فهو بسبب من ضيق ذات اليد. 

لقد انشغلنا طيلة الوقت بهذا القارئ الذى انشغل به قديمّاء مولانا الحكيم. 

لا نزعم. طبعّاء أن اختياراتنا هى الأمثل» فاختيار كتاب تظنه جيدًا يعنى أنك تركت آخر هو الأفضل دائماء 
وهى مشكلة لن يكون لها من حل أبدًا. لماذا؟ 

لآنه ليس هناك أكثر من الكتب الرائعة, ميراث البشرية العظيم. والباقى. 
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من هو بول كلى: 


بول كلى هو واحد من أشهر فنانى القرن 
العشرين. أعماله- المليئّة بصور كرسوم 
الأطفال لملائكة وطيور وموسيقى وشعرء 
وكائنات رائعة- مازالت تثير المتعة اليوم كما 
كانت تثيرها عندما صنعها. إن موهبته وخياله 
المتطرديق يدضاقنا الى أورتوى الأظياء يشقل 


حديد. 


«الفن لا يكرر ان لكند , 


سه ّ 
57 1 


له بول كلى.؛ عام 1899 يقف و 5-0 ت اسمها 
ماتيلدا. وقد قدمت أسرته له الحب والمساندة طوال حياته. 


<! ر(صورة كلى وهو فى 
القالثة حعشرة) كان 

كلى تلميدًا متفوقًا فى 
المدرس4. وأحب» على 
وجه الخصوص اللغهة 
اليونانية؛ فكان يقرأ 

الشعر اليونانى عتدما 
يرغب فى الاسترخاء. 


رجل متعدد المواهب 

لم يكن بول كلى - كما يكشف هذا الكتاب - مصورًا 
فقطء فلقد برع كموسيقىء: ومدرسء وشاعرء وأيضًا 
كفيلسوف. أولئك الذين عرفوه يذكرون أنه كان رجلا 
هادئا. يعزف على الكمان كل يومء ولا يتكلم كثيرًاء 
ويععل علول الوكح» سوام فى التصوير أو فى الكتابة. 
فضيقلت كتاياته ألاكًا من اتسقحات: قيعت هنا بيت 
يوميات وخطابات ومحاضرات. وهذا يفسر لنا كيف 
استطاع كلى أن يصنع تسعة آلاف قطعة من الأعمال 
الفنية على مدى حياته. 


فئان الأضداد 

رغم أو يون كليئ عرف شثافن 
باستكد امه تلألوان الزاهية: فاثة 
مارس التصوير بطرق وأساليب 
ومحتكلفة: كما مارس التجريب 


كان والدا كلى عازفيق: موسيقيين. فأبوةء هائن كان «مدرسا 
للمؤسيقى» وكان يعوؤف على البيائو والكمان» وامه إيداء كانت 
مغنية كلاسيكية شاهرة.. يدا بول العزف على الكمان فى 
السابعة من عمره» وكان موهوبًا لدرجة جعلته يستطيع؛ وهو فى 
سن الحادية عشرة» أن يعزف فى أوركسترا المجمع الموسيقى 
فى برن» ( مسقط رأسه). شجع كل من هانز وإيدا بول على 
العزفء وكانا يأملان أن يصبح موسيقيًا عظيمًا ذات يوم. لكن 
بول كان طوال الوقت الذى يتدرب فيه على الكمان؛ يرسم 
أيضاء كما كان يكتب الشعر. فى سن المراهقة» قرر بول أن 
يصبح مصوراء إلا أنه استمر يستمتع بالموسيقى طوال حياته؛ 
وظل تأثيرها ظاهرًا فى العديد من أوجه فنه. 


يتقنيات متعددة طيلة حياته. فعلى 
سييل المثال: كات برسم فى مطلع 
حياتهالفنية صورًا بالاسود 
والأييظن ودريهات الرعماض كفعظه 
كان كلى يعتقد ان الفن يجب ان 


1 0 


0 


يتحرر من التاريخ ومن التقاليد, 
وأن يجد لنفسه طرفا جديدة لتمثيل 
العالم.وفى بحثهالدائم عن 
التجديدء مزج كلى بين كل أنواع 
الآلوان؛ ووسع توق ككل أنواع 
الأسطح. وكان حريًا به أن يفعل أى 
شيء اليضقي السيونة على رسومه. 
وبالرغم من حقيقة أن كلى استخدم 
طرفًا مختلفة فى التصويرء فإن 
أعماله مميزة ويمكن التعرف عليها 
فى السال. 


<امتظر من «الشيثاى: 1897-1896. رورسم 1222 
“ 20,2 سم؛ مركز بول كلى؛ برن»؛ سويسرا 
كانت رسوم كلى عن الطبيعة شديدة البراعة 
منذ سن مبكرة. وهذه اللوحة رسمها عندما 
كان فى السادسة عشرة من عمره. 


ف كلى؛ (يظهر فى الصورة فى أقصى اليمين) عام 1900: كان يتمرن على 

عزف الكمان يوميا. هذه الصورة فى استوديو مدرسة فنية خاصة التحق 

ها على فى القثرة هن 1900-1889 استخدع العازطون حاهل الرسه لتتبية 
أوراق النوتة الموسيقية. 


كلى رجلا 


ولد يؤل كلئ عام 9 . وكان يحمل الجنسية الألمانية نسية الى أبية: الا أبغ المدرسة الايتداتيك 

نشاته كانت فى سويسرا. عاش كلى فى مدينة برن مع والديه وشقيقته فى المدرسة. كان بول يرسم رسومًا 
الكيرق ماتيلناء وعقدما بلع الرابعة من عمره. اهداه جده لامه ستادونا من كاريكاتيرية لمدرسيه: وكان لديه 
الطياشير وشجعه على مزاولة الرسم. دفتر للمخطوطات والمسودات. 
ستنها كان طقلا :تعد الأن معثخ 
الأعمال القفية المهمة وكوضر ثنا 
هده الرسوم على وجه الخصوص 
رؤية عن كيفية تطور فنه. ستون من 
تلك الصور التى رسمها كلى بين سن 
موجودة حتى اليوم وتقدر في 
يمياقغ كبيرة هق المال. 


مدرسة الفن 

فى سن التاسعة عشرة؛ انطلق كلى 
إلى ميونخ فى ألمانيا حيث كان يريد 
أن يدرس فى أكاديمية ميونخ للفن: 
شيم اورظلية رقضر؟ إذ العسقىن 
مديرها أن كلى لم يكن يجيد الرسم 
بالقدر الكافى. شعر كلى بالإحباط. 
والتحق بمدرسة خاصة للفن تمكنه 
من أن يطبق فيها أسلوبه فى الرسم. 
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ناحية أخرى كان طالبًا جامحًا. 


هك مدينة يرن مسقط رأس بول كلى فى أواخر القرن التاسع عشر وبداية العشردن: وكانت تعد 
واحدة من أهم المدن الثقافية والكوزموبوليتانية فى سويسرا. 


1 0 0 


ولد بول كلى؛ الطفل الثانى بول يبدأ المرحلة بول يترك المدرسة ويرحل بول يقابل زوجته المستقبلية يحصل كلى على مكان فى يترك كلى الاكاديمية 
من هانز وإيدا كلى. الابتدائية. إلى ميونخ ويدرس فى-02 عازفة البيانوليلى ستومف. أكاديمية ميونخ للفن. ويرتبط بليلى ستومف فى 
مدرسة خاصة. السر. 


«كانت هناك أوقات لوم أذهب فيها حتى إلى فاعة 
الدرس... بامقصار كان يجب أن أصبح رجلا أولا: 
كان الذن سياتى لاحقًا بطبيعة الحال». 
بول كلى 


ه تقع سويسرا فى قلب أوروباء كان لدى كلى مدخل سهل إلى قلب 
أوروبا الفنى - فرنسا وألمانيا وإيطاليا- عاش كلى فى برنء ثانى أهم 
مدن سويسرا بعد زيورح. 


ل وليلى ١‏ 


إلى الحفلات» أو يعزفان الموسيقى معًا. كتب كلى فى يومياته 
لكن ليلى كانت تنحدر من اسرة محترمة من الطبقة المتوسطة. 
ولم يكن والدها الطبيب مسرورًا من صداقتها بفنان. 

وكلى أن يصبحا خطيبين؛ فقد كانت هناك صعوبات أمام 


حياة مزدوجه 

من ناحية.ء كان كلى فذهيةه الى 
السظلةت الموسيقية ودور الأويرا: 
والمسارحء كما كان يعزف الكمان 
بصحبة موسيقيينء: ويختلط مع 
متققين مسترعيق: كاق كج ملنيم 
من اصدقاء والديه. من ناحية 
أخرى. كان كلى ينفق كل نقوده 
ويظل خارج المنزل طوال الليل مع 
أصدقاكه فى مدرسة الفن. 

فى أكتوير 1900 تمقن كلى أشيرًا 
من دخول أكاديمية ميونخ؛ لكنه لم 
يغيّر من طريقة حياته المستهترة 
تلك؛ وحضر عددًا قليلاً من 
الفصول الدراسية التى لم يستمتع 
بهاءوفى النهاية ترك كلى 
الأكناديمية فى مارس 41901 آي عد 
الشحاقة يها بعدة أشهير طفظ. 


00 


2 . 1 و ك صورة ليلى ستومف» التقطها كلى عام 1906 العام الذى تزوجا فيه. 
الخطيبين» ؛ ترجم فى جات منها ع معارضة والدى ليلى: 


ا ا ا تست نفسه كفتان 
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شكتبة الاأسرة ١١17‏ 


الختراعات راتعكه 


فى أكتوير 1901 ساظر كلى يرطفة واحد مث أصدقاء الدرسة 
آلى ايطاليا ليشاهد! أعمال «أساتنة القن الكباي - عظماء الف 
الإيطاليين - أمثال: ليوناردو دافنشى (1519-1452): ومايكل 
أنجلو (1475- 1564): ورافاييل (1520-1483). وبالرغم من 
انفعالاته المتضاربة إزاء ما شاهدهء فقد وجد كلى الرحلة إلى 
إيطاليا ملهمة. عند عودته من إيطاليا عام 1902, ذهب كلى 


4 ويلبر وأورفيل رايت فى طائرتهما المسماة 
باسمهما. أكمل الأخوان رايت أول رحلة جوية 


فى طائرة بمحرك فى 17 ديسمبر 1903: فى 
كيتى هوك؛ شمال كاروليناء بالولايات 

المتحدة, حيث تمكنا من البقاء فى الجو لمدة 
2 ثانية: قطعا خاذلها 36 مترًا. 


«البطل المجنح؛ واحدة من أوائل 
اللوحات التى باعها كلى. وهى الثالثة فى 
سلسلة لوحات الاختراعات التى رسمها. 
وقد استوحى كلى هذه اللوحة؛ من 
محاولات الأخوين رايت صنع أول طائرة 
بمحركء والطيران بها. الكائن الذى صوره 
كلىء بطل لأنه يحاول الطيران» بينما تقف 
كل الحسابات ضده؛ فهو مثبت إلى 
الأرض بقدم واحدة, وله جناح واحدة» 
وذراعه مكسورة. بالرغم من هذاء فقد 
سجل كلى فى يومياته: «ظل الكائن 
مخلصا لفكرة الطيران».كان لدى كلى 
هاجس يتعلق بالطيران والطيور» ظل يشغله 
طوال حياته» وظهر فى المئات من لوحاته. 


ليعيش مع والديه فى برنء؛ وكان يتكسب بعض المال عن طريق 
إعطاء دروس فى الرسمء وعن طريق العزف فى إحدى الفرق 
الموسيقية. وعندما توفر له المال اللازم. سافر إلى ميونخ لزيارة 
ليلى. 


إحساس بالئنفور 

خلال رحلته إلى إيطاليا زار كلى كنيسة «سيستين» فى مدينة 
القاقيكائ ذات السقف الشيير. القى وسمها ببراعة ماكل أتجاو 
بوناروتى بين عامى 1509 و 1512. وبالرغم من أن هذا السقف 
كان موضع إعجاب لأجيال: قن عل شعي سحو بالنفور؛ لقد أحس 
ان هذا - بالضبط - هو الفن الذى يريد ان يبتعد عنه فى سعيه 


اخلق شيء جدود عثير وبحديث 


الاختراعات 

قي يوثيو 19053 يد قلي سلملة مخ اعمال الحفر أطلق عليها اسم 
الاختراعات. حيث قام بتصوير كائنات غريبة وخيالية. واعطاها 
أسماءًا مثل: البطل المجنح. استمر كلى فى عمل «الاختراعات» 
لمدة عامين: أنتج فيهما عشرة كائنات. فى ذلك الوقت كان يشعر 
أن الاختراعات هى أفضل إنتاجه كفنان ناضج. 


أكتوير 1901 مايو 1902 يوليو 1903 3 ]1 15 
يسافر كلى إلى إيطاليا ويزور يعود كلى إلى برن فى يبدأ كلى العمل فى الاختراعات. الأخوان رايت فى الولايات المتحدة يُنهى كلى الاختراعات. 
ميلانوء وبيزاء وروماء سويسرا. يطيران لأول مرة فى مركيتهما. 
ونابولى؛ وفلورنسا. 
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تفصيلهك من لوحةهة «البطل المجنح »,2 15 . 
حفر 15,7 < 25,4 سمء سيتى جاليرى لينياشهاوسء ميونخ: ألمانيا. 


اختراعات كلى عيارة عن كليشيهات. والكليشيهات صور مرسومة على رقائق معدنية مغطاة بطيقة من الشمع تسمى الطيق. 
ثم يغطى الطبق بحامضء هذا الحامض يذيب المعدن فى الأجزاء التى لا يغطيها الشمع؛ وبعد ذلك يُّزال الشمع ويّملاً 
الطبق بالحبرء ويضغط به فوق الورق ليصنع الصورة. 
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رود كي لهرت لعل 2 ده لمر يا به عاع رسو رع أ 
١‏ 01 2 1 غ25 8 ب 


22001 ك عارك“ 


ع عع 74270 كك روح 4 ربع 72 . يكرح 52 


ساسا اتاد ب طحت 0 


"جور 


4 مقتطفات من يوميات كلى: مكتوبة 
باللغة الألمانية. 


ديم 


دوّن كلى يومياته فى الفترة من 1898 
جلو 6 . وفيها تحدث عن كل 
شى ع بداية من الشغر والسياسة وأهوو 
عائلته؛ كما كتب فيها عن فنانين أخرين» 
يكف العو بش وصرلا إلى لارويان عن 
التصويرء وعن جهده لإجادة التقنيات 
الفنية المتعددة. إن قراءة يوميات قلي 
تجعلنا أقرب ما تكون إلئ سيا صوته» 
ومنها نعرف الكقبرخة أفكاره: وعن 
قناعاته الشخصية. 


«لست هنا من أجل أن 
أظهر السطح,أنا أظهر أبعد 
أعماق القلب». 
يوميات بول كلى 


المرجع الزمنى 4>ه 
5 ]1 


يسافر كلى إلى باريس مع زميله الفنان لويس 
موالييه (1926-1880) لزيارة متحف اللوفر, 
وأنضا لكى شاه أخمال المنانن الانطناعين. وحقى 1912, 
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0000 و سم مسد 20 0 ْ 
ردخ جر جر ب لم خ بن * خ ذإ 4م 


يا 1 السدوات اك سرك () در : 

( الجر رح 71 : 

بعس ملي ل فم 0 رس سامح / 4 كر له : ا 

0 إن مرح كرعك سدم وبر ع عه > نر سم له ار عم ١‏ 
عه ينا 5 عبن 3 
م ربز اء سف س4 :20 سك 301 عالاث | سعوسع ور //124 ب 


اديه 5 ورهن 7 تسوه 77 سماخ م سا(1 | م كذ را َ 
8/5 / بعلت 01 100 دي 0 


يبدأ كلى فى الرسم على الزجاج. ْ 
يصنع كلى 57 عملا فيما بين هذا العام ولا يُعجب بالأعمال الفنية قديمة الطراز التى ميونخ. 


»دم بدأ كلى فى الرسم على الزجاج بدلاً من الورق فى عام 1905. ونحن 
ء نعلم من مذكراته أنه عندما صنع صورة مثل صورة «أبى» قام 
بتغطية لوح من الزجاج بطبقة رقيقة من اللون الأسوف وعتدها حل 
الطلاء استعمل إبرة ليخدش بها اللون. حتى يصل إلى سطح 
الزجاجء وعندما كان ينهى الرسم بهذا الشكل. كان يغطى ظهر 
النوج ال جاجن 
باللون الابيض 
ماه الفراغات. 


> مثال على الرسم التقليدى 
على الزجاج فى بافاريا. هذا 
النوع من الرسم على الزجاج 
لبسهى «عكس» أو خلف» هذا 
النوع من الرسم كان شائعًا فى 
بافاريا فى الغترة بين 1680 
حتى 1880. 


صنع الأشياء بشكل مختلف 

الرسم على الزجاج فن بافارى قديم» وبافاريا هى ذلك الجزء من ألمانيا 
الذى عاش فيه كلى عندما ذهب إلى مدرسة الفن. لكن الفن البافارى 
التقليدى كان يمارس عن طريق تغطية السطح فى البداية باللون الأبيض؛ ثم 
التلوين باللون الأسود على الأجزاء المحفورة. إلا أن كلى قام بعكس هذه 
العملية. كما أن الزجاج البافارى غالبا ما يكون متعدد الألوان: الأمر الذى 
لم يرغبه كلى على الإطلاق. لقد كان يريد أن يوضح أهمية التاريخ 
باستعماله لتقنيات قديمة: لكنه مع الإخلال بهذه التقاليدء كان يريد أيضًا 
أن يوضح أنه لم يكن ينوى اتباع هذه القواعد الجامدةه واته عازم على أن 
يجد طريقه الخاص فى بناء الأشكال؛ والمجسداتء والفراغات, والنماذج: 
والمادة. 
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يذهب كلى إلى برلينء يزور المتحف الوطنى.ء اختراعات كلى تعرض فى 


رآها فيه. 


لوحه دأفى») 6 . 


صنع كلى 57 قطعة من الرسم على الزجاج بين 1905 و1912.ء يما فيها واحدة لوالده فى عام 6 ]|. 
لقد استمتع كلى بطريقته الجديدة فى العمل؛ لأنها كانت تجمع بين الرسم والحفرء وكان مجيدًا فيهما 
صعاء ووصف هذه التقنية فى يومياته بأنها تقئية «بارعة». 
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الوان ماقية سوداء 


زفقاف غير عادى 


تزوج برك ولبلى فى 15 تتعير 1906 
وانتقل العروسان إلى شقة من 3 حجرات 
فى ميونخ. وجد كلى صعوبة فى كسب 
المال» وعندما ولد فليكين) تحول كلى إلى 
«رب منزل»», الأمر الذدى لم يكن مقولا 
على الإطلاق فى ذلك الوقت. حول كلى 
المطبخ كن مرسم» حتى يستطيع أن يصور» 
ويرعى فيلكس فى نفس الوقتء وكان يقوم 
مكل الأعمال المدزلية؛ فكان يحضر 
المشتريات» ويتظف المنزل» ويطبخ طعام 
العائلة» فيما كانت ليلى تقوم بإعالة الأسرة 
عن طريق إعطاء دروس فى البيانو؛ وصل 
عددها إلى 50 درسًا فى الأسبوع . 


فى عام 1906: تزوج كلى أخيرًا من ليلى؛ وفى عام 1907: أنجبا طفلهما 
الأول والوحيد فيليكس. فى هذا الوقت؛ كان كلى يستعمل الألوان المائية فى 
عمله؛ إلا أنه - على عكس معظم الفنانين - كان يستعمل ألوانًا وظلالاً 
قاتمة. قام كلى فى أعماله التى استعمل فيها الألوان المائية السوداء: 
بالتجريب على درجة اللون؛ ظلال من الضوء والظلمة:؛ تمامًا مثلما كان يفعل 
فى الرسم على الزجاج. 


كثيرمن الناس 
يلعبون لعبة رؤية صور 
فى أشكال السحاب. 

كان كلى يريد أن يلعب 
الناس مثل هده اللعبة 
عند رؤية أعماله. 
ألعاب أطفال 

كانت الألوان الماكية السوداء. خطوة نحو طريقته الخاصة فى 
التصويرء فكانت بالنسبة إلى كلى لعبة من ألعاب الطفولة التى 
بدأها فى سن التاسعة؛ عندما كان يذهب إلى مطعم يملكه عمه. 
اتسحهيعطي الشباني القن أراد فلي أن تحدك اعباله تقس الكاثير 
الذى كانت تحدثه ألعابه الطفولية. 


بول وليلى فى برن عام 1906, العام الذى تزوجا افيه. «كان السوق مفتوها وضحك الجزارون 


عندما عبرنا من أما مهم ». 


بول كلى فى يوم زفافه 


سير 30 سفير 300 | 0 لل ل 
بول وليلى يتزوجان. ولادة فيليكس طفلهما الوحيد. بول يشاهد أعمال فينسنت فان جوخ كلى يشاهد أعمال ما بعد الانطباعيين: 
(1890-1853) فى ميوتخ. بول سيراق (1906-1839).وماتيسن 

.)1954-1869( 


لوحه «طفل فى كرسيه العالى »,2 10858 . 


رسم بالألوان المائية السوداء 15,3 ا 15,3 سمء مجموعة خاصة: سويسرا. 

كان الحفر والرسم على الزجاج بالنسبة إلى كلى يستغرقان وقثًا طويلاً: بينما الآلوان المائية كانت تجف سريعًاء مما 
جعلها بمثابة صور فورية بالنسبة له؛ وكان استعماله للألوان القاتمة. يجعل صوره تبدو أقرب للرسم منها للتصوير. 
لقد وجد كلى أن العناية بابنه - الذى يظهر فى الصورة - تبعده عن فنه؛ إلا أن ابنه أتبت: كما هو واضح:ء أنه يصلح 
موديلة نافعًا. 
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فى عام 1910. عرض كلى 56 عملاً من أعماله؛ فى ثلاثة 
معارض فى سويسرا. باع اثثان من المعارض عددًا ضئيلا فقط 
من تلك الأعمالء بينما نفر الناس منها نفورًا شديدًا فى 
المعرض الثالث؛. حتى اضطر إلى إغلاق أبوابه خلال أيام قليلة. 


جماعة جديدة من الفئنانين 

إذا كان الناس لم يعجبوا بأعمال كلى: فقد أعجب بها فنانون 
آخرون بشدة. ويرجع الفضل إلى تلك المعارض فى لقائه بكل 
200 من الفتانيخ الألمائيين اوهيست ماك (1914-1887):وقراتة 
> اد 00# عارقك (1916-11980), والفقلن الروسي راسيلي #ا سقفي 


- 2 شاور د (1944-1866). وكان هؤلاء الرجال أعضاءًا فى جماعة فنية 
ل انطباع (3)» واسيلى كاند تسكى 1911. 5 ا قو ة الام 0غ 
تمثل الأشكال التى تشبه الأصابع أناسًا فى حفلة مقرها ميونخ تسمى نفسها جماعة الفرسان الزرق. 


موسيقية والصورهة عموما «انطباع, باللون الأصفر 
لصوت الموسيقى الضخم الذى يملأ القناعة. 


كان الفرسان الزرق يصنعون صورًا تجريدية, لا 
المحيط بنا. ولقد استلهم هؤلاء الفنانون أعمالهم, 
من رسوم الاطفال؛ ورسوم الشرقء والفن الشعبى» 
وفن القبائل»ضجن اشباء اخرى اكقرمها 
استلهموها من فن (الأساقلة الكبار» فى الفن. لقد 


دااع ءِِ <|مو الفرسان الزرة 
اعتقدوا أيضّاء أن الصور العجريدية باستطاعتها أن و كد 0 0 
تكشف: جاتنا روحانيًا من العالم» وه .فأكرة حير مكتبه . 


عنها كاندنسكى فى كتابه «فيما يتعلق بالروحانيات 
فى الفون) (1912): 
تأسست جماعة الفرسان الزرق فى ميونخ: بواسطة واسيلى 
كاندنسكى كلى إلى الانضمام إليهم عام 1911. دفع الحدث كلى 
إلى أن يولى اهتمامًا أكبر بفنانى ميونخ الأكثر طليعية. 


فردى لبول لأعماله يرقمها فيه الزرق فى ميونخ ويدعو كلى كلى يعرض 17 عملاً. نشر لقابلة الفنان روبرت ديلوناى. العاصفة فى برلين. 
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دحامل زهورء ووعاء ودلوماء للرىى»» 0. 
ألوان مائية على ورق 13,3 * 13,9 سمء سيتى جاليرى لينباشهاوسء ميونخ: ألمانيا. 


لقد عرضت هذه الصورة فى معرض كلى عام 1910. تركز الصورة الاهتمام على موضوع عادى- فهى تصور أشياءًا هيح الحياة اليوفية الثى هادة 
لا تستلفت الانتباه- وبينما الأشياء يمكن بسهولة التعرف عليهاء فمن الواضح أن كلى حاول أن يبسط فى شكلها وخطوطها الخارجية؛ ليجعلها 
أقرب إلى كتل مصمتة من الألوان. هذا التناول الفنى يتطابق مع بعض أفكار الفرسان الزرقء لهذا من السهل أن نتبين لماذا اجتذب عمله 
اهتمامهم. 


مكتبة الأسرة 717 


فى أبريل من عام 1914: سافر كلى مع اثنين من أصدقائه 
الفنانين» هما لويس موالييه وأوجيست ماكء إلى تونس فى شمال 
أفريقيا لقضاء إجازة رسم لمدة 17 يومّاء وكان أن غيرت هذه 
العطلة فى فن كلى إلى الأيد. 


التصوير بالألوان 
كان كل ما رآه كلى فى تونسء ملهمًا وموحيًا له: المناظر الطبيعية: 
والعمارة. وصوء الشمس. ولاول مرة فى حياته يستمتع كلى 


ه أشكال دائرية. روبرت وسونيا ديلونى» 1912. كان الزوجان يصتعان معا 
طرازهما الخاص من التكعيبية: حيث تستعمل الألوان والأشكال لتصوير الطبيعة. 


بالتصوير بالآلوان» واضمًا حيز التنفيذ 
أفكارّاء كان قد تناولها مع الفنان الفرنسى 
روبرت ديلونى؛ عام 1912 (انظر الصورة). 
لقد خلط كلى الألوان المائية الساطعة معًا فى 
كتل شفافة مشرقة؛ ثم أضاف خطوطصًا قليلة 
داكنة تمثل الاشجارء او الحيوانات؛ او الناس. 
لقد أصبح متحمساء وأحس أنه أخيرًا قد 
أصبح مصورًا. 


«الألوان تتملكنى. لست مضطرا 
لملاحقتها. وستتملكنى دائماء أنا 
أعلم هذا. ذلك هو مغزى هذه 
اللحظة السعيدة: أنا واللون 
واحد. لقد أصبحت مصورا». 
بول كلى يكتب وهو فى تونس 


قابل كلى وماك» روبرت ديلونى فى باريس عام 
2؛ وناقشا خلال تلك الرحلة؛ أفكار ديلونى 
حول الألوان. لقد كان ديلونى يعمل مع زوجته سونيا 
وضع ألوان متعارضة جنبًا إلى جنب» وليس عن 
طريق تغيير درجة لون واحد. أو مجموغة من الألوان 


وسمّيا هذا الأسلوب فى التصوير (أورفيزم) . 


يذهب كلى إلى تونس بصحية أوجيست ماك الأرشيدوق النمساوى فرديناند يُقتال النمسا تعلن الحرب على الصرب بداية الحرب العالمية الأولى. 
ولويس موالييه. يرسم كلى بالألوان لأول مرة. 2 فى سراييفو بصربيا. وتساندها آلمانياء تتحالف روسيا التحاق ماك ومارك بالجيش 
وفرنسا مع صربيا. الالكاتى. 
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اسصد و ياواةا سنس يسا 


لوحةهة رقكرة عامةهة من الحماماتى», 4 . 

ألوان مائية ورصاص على ورق 7, 15 << 20,3 سمء بازل: سويسرا. 

قارن هذه الصورة مع تلك المرسومة بالألوان المائية السوداء. فى بورتريه فيليكس كان كلى يصبع الصورة باستخدام 
درجات اللون, ويضمتها تفاصيل تجعل من السهل التعرف على ماهية الموضوع, أها هناء فإنه يصلع الصورة مستخدمًا ألوا 
خالصة. ويوحى لنا فقط بشكل المنزلء ولون السماءء وحجم الحقلء ويترك خيالنا ليكمل الياقى. 


خا 


1 


اندلعت الحرب فى أوروبا بعد ثلاثة أشهر من عودة كلى من تونس. والتحق 
أوجيست ماك وفرانز مارك مباشرة بالجيش الألمانى: وذهبا للقتال. ومن 
المأساوى؛ أن ماك قتل عقب أربعة أسابيع فقط من ذهابه للقتال. 

بقى كلى فى ميونخ: وكان لا يزال تحت تأثير رحلة تونس؛ وأخذ يعمل بشكل 
يومى, فأنتج 475 صورة بين عامى 1914 و1915. صنع كلى عددًا قليلاً 
فقط من أعمال الرسم والحفر التى لها علاقة بالحرب والسياسة:؛ فقد كان 
عكس عصديقة كراذو ساراقه يحاول أن حتجاهل الحرب قدر اسقتطاهقه. 


4 طائرة فى قاعدة جوية ألمانية أثناء 
الحرب العالمية الأولى. كانت الطائرات 
شيئا جديدًا فى الحروب» وكانت تستخدم 
أساسًا فى العمليات الاستكشافية لرصد 
تحركات الأعداء» غير أن بعض الطائرات 
كانت تستخدم أيضًا لقصف أهداف على 
الأرض. 


فى الوقت الذى تم فيه استدعاء كلى 
للجيش» كان العديد من فنانى ميونخ قد 
لقوا حتفهم فى الحرب» فحرصت 
السلطات على إبعاد الباقين منهم عن 
ساحة القعالك. ارسل كلى إلى إحدى 


القواعد الجوية ليعمل. كانبا قيها. وكان هك ,أشكال متصارعة,»؛ فرانز مارك؛ 1914. عكس مارك الحركة العنيفة التى تحدث فى 
يصور فى درج فيكتية عددها لم يكن المعارك بدوامات من الألوان ومساحات حمراء وسوداء تصطدم ببعضها البعض فى المركز. 
أحد متها إليههواسداجر غرفةقريبة عن 
القاعدة اتتخذ متها اسه : 0 , 5 

منها ستوديو يصور فيه 6 ان و١‏ جاحات 


غعندما كان كلى يصون كان يتس 
الحرىس وكل ما يحيط به» وقد كتب ذات 


صخ قايفة مدطعيق: كقتاته؛ وأصماب هذا الأمر قلى بالتحزن الشديد» وعد 


فرة الى يوهياته أن 'كآ8 مسغرقا بشدة عدة ايام: تم اسقدهاق من قبل الحكومة الالوادية للالتحاق بالجيشء ولم 
فى العما لدرجة أن الدهشة أصابته يكن امامه اص خيار اخر سوى الانصياع للامر. اهتمر كلى فين التصوير 


0 7 لاا ةا ا السام 0 ان نع عا مسق 000101 ا 0 اسان 0 10/1035 :"لراش لك ململ لمدسللاس كل مف رسن 0 0 0 لكل ا 12 شام 1 "لمانالا لوالا 7 الي 1 5 ٍ 5 : 5 
اوجيست ماك يموت فى القتال قرانز مارك يقتل فى احد كلى يُستدعى للجيشء؛ وبعد كلى يقيم معرضًا فرديًا فى المانيا تهزم فى الحرب. ونهاية 
عن الحية. الحنادى فى فردن بفرتسا. اننهاء مره الشدريت السكرى.. حالرى العاصفة فى برل 0 لسر السالسة الاران. 
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«أسطورة زهرة»»: 6568 . 


ألوان مائية على قماش مع خلفية من طباشير موضوعة فوق أوراق جرائد على ورق مقوى ولها إطار فضى- برونزى 8, 15 »ا 29 سم: 
متحف سير نجلء هانوفرء المانيا. 

بينما كان كلى يعمل فى القاعدة الجوية؛ كان يشاهد الطائرات وهى تحلق وتهبط طوال اليوم: وأحيانًا كان يرى 
الطاكراتكوهي تسقطل متحطمة :فى أسطورة زهرة» طاكر وفيظ غموديًا تحو الأرطن هيوثه متسعة من الطوق» 
وأجنحته ضعيفة ومتخشبة كجناحى طائرة مصنوعة من الورق. 


2 1 


- 
فى عام 1916» وبينما كان كلى بعيدًا فى الحرب؛ أرسلت له ليلى كتابًا من 
الشعر الصينى. لقد أحب كلى هدية ليلى للغاية» وأوحى له الكتاب بأن يجد 
طريقة ليضع الكلمات فى الرسم. ترك كلى الجيش عام 1919: وعاد إلى 


الشعر والتصوير ٍ 

فى الكتابة الصينية يعتمد معنى الشعر جزتيًا على طريقة وضع الكلمات فى 
الورقة؛ وقد استلهم كلى الفكرة؛ وطبقها باستخدام الألوان بدلاً من 
الكلمات. فى لوحة «انبثق ذات يوم من عتمة الليل...». ربط كلى بين 
الحروف المهمة؛ والألوان بتكرار وضعها فى نفس رقع الألوان مرات عديدة: 
وفيها تتحول الحروف إلى كلمات؛ وتتحول الكلمات إلى سطور شعرية: 
وتتحول السطور إلى أبيات أو مقاطع من الشعر. الحروف الموضوعة فى 
مساحتها اللونية تصبح بناء التصوير. وموضوعه: بدلا من الشعر نفسه. 
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يذهب كلى إلى منزله بميونخ؛ ويقضى فترة أعياد سمح لبول كلى بترك الجيش. أنشأ المعمارى الألمانى فالتر جروبيوس 


<« براعم هونجشو شن (1768- 

1 .). تكتب الكلمات فى اللغة 
الصينية ياستخدام العلامات. 

وهذه الطريقة لا تعمل مثلما تعمل 
الأبجدية؛ فالعلامات لا تمثل حروفًا 
بذاتهاء وإنما تمثل الكلمة بكاملهاء 
وأحيائًا تمثل الفكرة. 


وضعه فى اللوحة «انبثق ذات يوم من 


عتمة الليل ...»» والشعر مكتوب بالآلمانية» 


«انيثق ذات يوم من عتمة الليل 
ثم صار كثيفا وعزيرا 


وقويًا بفعل النار 

فى الليل الممتلئ بالحضور الإلهى 
وانحنى . 

والآن صار محاطا بهالة من الزرقة المرتعشة 
يطفو بعيدا فوق النجوم الراسخة اللامعة». 


الميلاد مع ليلى وفيليكس. (1969-1883) مدرسة الباوهوس للفنون 


بمدينة غايمر الألمانية. 


لله 


م 
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لوحة دانبثق ذات يوم من عتمة الليل دع 19185 
ألوان مائية وقلم وحبر على ورق 6, 22 << 8, 15 سم برن»: سويسرا. 


كل حروف (م) فى الشعر المكتوب فى هده اللوحة. ملونة باللون الأصفر وكذلك الخلفية. وسط اللوحة بك مريبعات مقاكعة من اللون 
الأسشر وحمو تشير الى النار المذكورة و الشعر. 
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عاد كلى إلى المنزل؛ عقب الحربء إلى زوجته ليلى وابئه فيليكسء وكان 
سعيدًا بفكرة أن يعود فنانًا متفرعًا مرة أخرى. فى عام 1920: عرض عليه 
فالتر جروبيوسء وهو معمارى ألمانى أسس مدرسة فنية اسمها الباوهاوس, 
وظيفة مدرس فى تلك المدرسة الجديدة فى فايمر ( انتقلت المدرسة بعد 
ذلك إلى دساو). قبل كلى العرض متحمسًاء فلأول مرة ستكون لديه وظيفة 
مستقرة:ء توفر له دخلا ثابتاء وأيضًا ستوفر له استوديو مجانيًا يعمل فيه. 


دفاتر المحاضرات 

: التصميمء ألقاها على الطلبة فى سنتهم التأسيسية؛ وتضمنت نظرياته عن 
كد كلى فى مرسمه عام 1900 كان على الفق ظيما بخ عافى 1995 19513 مسلا قلى سوائي 5000 صفعة 
يرسم صورا متعداده فى نفس الوفتة بالرسومات. والكتابة. فى دفاتر محاضراته. كمأ كدي أبضة] المقالات. 


وعادة ما كان تعمل فى لوه اختلفة 1 
كل يوم. وبطبيعة الحال كان مستمرا فى التصوير. 
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الطيور الآلية 2 


أحب كلى الطبيعة طوال حياته» وكان 
يعتقد أنه من المهم أن يتعلم الناس من 
عالم الطبيعة. فى عمله «ماكينة التغريد») 
يداعب كلى الناس الذين يتجاهلون 
عجائب الطبيعة» ويعتقدون أن الآلات 
قادرة على فعل كل شبىء. الال 
الخيالية فى الصورة» مصنوعة من أربعة 
طيور ميكانيكية» مستندة على عارضة 
رفيعة» متصلة بعامود المحرك: إذا أدرت 


هذا العامود. فإن الطيور تغنى. إلا ان دعا مار سا ف الدرسة ). هذا اللدزل من تصمية جرويدوس. 


كل فرد يعرف» كما اعتقد كلىء أن أية 
آلة لا يمكنها أن تصنع صوتا يضاهى 
فى جماله غناء الطيور الحقيقية. «الفنان إنسان, هو فى ذانه الطبيعة, 


وهو جزء من الطببعة...» 
بول كلى فى مقالته «عن الفن الحديث»» 1924 


1 
المرجع الزره 


يتلقى كلى عرضًا بوظيفة أصبح كلى الآن شهيرًاء مدير يبدأ كلى التدريس فى فيليكس. ابن كلى البالغ من وقاة إيداوالدة واسيلى كاندنسكى يصبح 


مدرس فى الباوهاوس فى أعماله هانز جولتز ينظم الباوهاوس. العمر 13 عامًا. يصبح أصغر كلى. مدرسًا فى الباوهاوس. 
أعماله. 


24 


لوحةهة رماكيتهك التعريدل»» 02. 


ألوان مائية وزيتية منقولة. رسم على ورق موضوع فوق ورق مقوى 30,5 <ا 41,3 سمء متحف الفن الحديث نيويورك. مشتريات جون روكفلر. 

ماكينة التغريد هى مثال لتحول كلى إلى استخدام تقنية الزيت: وهو أسلوب لمزج الرسم والتصويرء وهذه الطريقة طورها كلى 
فى الباوهاوس. نقل كلى صورة رسمها بالقلم الرصاصء على قماش ملون بالألوان الزيتية. عن طريق تتبع خط القلم الرصاص؛ 
فوق صفحة مغطاة باللون الأسود. وذلك بالضغط على الألوان الزيتية فوق القماش. 


مكتبة الأسرة 17:؟ 
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الباوهاوس 


عندما التحق كلى بمدرسة الباوهاوس فى فايمر ليقوم بالتدريس فيها عام 1921: كانت 
المدرسة قد أطحت مشتهودة ةفعلا عقب الحرب العالمية الأآولى.: كان العديد من الففاتين 
الالمان كن شهروا أن الفن والتصميم يمكنهما أ مهماما فى جم العالم مانا أقضا لفاس 
العاديين. خصوصًا عن طريق الإنتاج الضخم الذى يمكن أن توفره الصناعة. كان 
الباوهاوس هو مدرسة الفن التى ترغب فى تحويل هذه الغايات إلى وافع. 


تأسيس قوى 

فى السنة الأولى فى مدرسة الباوهاوسء كان الطلبة يتدربون على عدد من 
المهارات. ثم كان يمكنهم يعد ذلك أي يختاروا دراسة الفرع الذق يرغيون 
فيه أكثر من سوام سمى جروييوس هذه السثة: السثة التأسيسية:؛ وكاتك 
تجديدًا مهما بالنسبة للباوهاوسء فقبل هذا كان طلبة الفن يدرسون التلوين 
والرسم فقط. فيما بعد. قامت كل مدارس الفن فى كل أنحاء العالم بتبنى 
رواسة سقة تاسهدة. 

تصميم جيد 

كانت الباوهاوس تطمح إلى أن يتوفر تصميم جيد لكل شخص. وبأسعار فى 
جمالية تساوى تلك المصنوغة يدونًا: وكانت تلك الفكرة فى ذلك. الوقت 
فكرة غير عادية. 


<7أساتذة فن التصوير 
والجرافيك فى الباوهاوس ؛ عام 
8. كلى إلى أقصى اليمين؛ 
كائدنسكى الثانى من اليسار. كان 
معظم أساتذة الباوهاوس من 
مشاهير الفنانين فى مجالاتهم. 


لك فالتر جروبيوس (1883- 1969) حارب فى 
الحرب العالمية الأولى. معمارى متمكن؛ أسس 
مدرسة الباوهاوس عام 1920: وظل مديرها 
حتى عام 1928. هاجر جروبيوس عام 1934 
ألى إفجلتراء ومتها إلى الولايات المتحدة عام 
7 


أسلوب الباوهاوس إغلاق الباوهاوس 

تصميمات الباوهاوس شديدة التميز- فهى تصميمات لم يكن الباوهاوس محبويًا من قبل مجلس مدينة فايمر 
عملية للغاية. ويها قليل من الزينة:؛ وغاليًا ما تكون الذى لم يوافق على الطرق غير العادية فى التدريس, 
مصنوعة من مواد حديثة؛: مثل الصلب والزجاج. كما أن سكان المدينة ضجروا من السلوك المشاكس 
تصميمات الباوهاوس تبدو عصرية إلى اليوم» رغم أنها لطلبة المدرسة. توقفت مدينة فيمار عن إعطاء المال 
صممت منن أكثر من 75 سنة. إن تلك للمدرسة عام 1925»: فانتقلت إلى دساو وبعد 7 
التصميمات حولنا فى ستواك: أغلق محلس مديقة دساو المعدرسة: خائتقلت 


كل مكان: فى الى يرليخ. بعد سثة واحنه فى يرليق» اقلق القازيوخ 
المدارس,. والمكاتب, المدوسة. تقد كانت مدرسة مختلفة ولذلك 
والمتازل. ير اعتبروها خطرة. فى الوقت الذى كانت فيه 


الباوهاوس تقلق أيوابياء كانت ش أصبيحت 
| أكثر مدارس الفن تأثيرًا فى القرن 


3 


«الفن نفسه لا بمكن تعلمه 
. ن الصذ 5 <! هذا الكرسى من تصميم الباوهاوس, 
لكن مهار لصنع 56-3 سيم غاة 1900-1929 ا 0 الطراز 
يمكن تعلمها». ظ 


تم تبنيه وتكراره منذ ذلك الحين. 
فالتر جروبيوس 


عندما انتقل الباوهاوس إلى دساوء صمم فالتر جروبيوس مبنى 
المدرسة الجديك اكماصى متازل حو المدرسيو كان 
ضمن هذه المنازل المنزل الذى أقام فيه بول كلى 
وكاندنسكى . هذه المبانى الجديدة توضح أسلوت الباوهاوس» 
نقد اعينوت الكلية: الجديد : على سلملة معقلة املق ورد 
العمل» وعلى استوديوهات» وقاعات عرض»ء ومكاتب» وغرف 
سكنء ومكتبات» ورغم ذلكء. فإن شكلها الخارجى شديد 
البساطة: إذ كانت مجرد كتلة من الصلب والزجاج والخرسانة. 
كك تبر ضعلا سه ل لل لضن 


ىكل :سحام اورروياك: واعريةا لمتوايق طواله. (فى بيت) وأنه يجب أن يكون لهما استعمالات عملية (البناء) فى 
الحياة اليومية. 
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المناظر الطبيعية المصريك 


4 تفصيلة من لوحة «الطريق العام 
والطرق الفرعية,؛ تبين الملمس الخشن 
لسطحها . كان كلى حريصا دائمًا عند 
اختيار الخامة التى يرسم عليها لتكون 
متناسبة مع موضوع اللوحة. 


لوحة «الطريق العام والطرق الفرعية» لا 
الحديثة الحرث» وانما ملمسها خشن 
كذلك.. فقد غطى كلى القمناش بحص 
باستخدام خامات متعددة من أجل أن 
يجعل سطح اللوحات التى يرسم فوقها 
مناسبًا لموضوعهاء شملت هذه الخامات 
الشمع الشتفاقفة والورق» والزجاجء 
والمعادن» وأوراق الجرائد» والورق المقوى. 
وأقمشة القمصان, والقماش المعد للرسم 
الزيتى» وأوراق الكتابة» والجصء وأوراق 
الألوان المائية. كان كلى أيضًا يصنع 
فرش ألوانه بنفسه. وكان يزين صناديق 
ألوانه بالأحجار والأصداف. 


كان كلى يشعر أنه مفيد كمدرس طال ما كان نشيطًا كفنان. وهكذا كان يصور 
طوال فترة عمله فى الباوهاوس. ذهب كلى فى إجازات إلى أماكن مثل 
بريتانى وكورسيكا. فى عام 1928 بمناسبة احتفاله بعيد ميلاده الخمسين, 
سافر كلى مرة اخرى إلى شمال افريقيا. وهذه المرة ذهب إلى مصر. 


«عمل كلى قليلا جدا خلال رحلته إلى مصر, 
وربما حتى لم يعمل على الإطلاق؛ 
بل كان فقط يختزن انطباعات». 


ه زار كلى الأهرامات وا معايد الفرعونية القديمة. 


شبكة من الألوان 

أوحت ببحلة مصبو الخ كلين وليسة والطويق العام والطوق الفرعيقيب وقى 
واحدة من أشهر أعماله. فى هذه اللوحة يمثل كلى الحقول المحروثة 
بمجموعات أفقية من الألوان يضعها بجوار بعضها البعض؛ مثل كتل 
الأحجار المستخدمة فى بناء الأهرامات. ويخترق وسط اللوحة طريق عام 
مستقيم؛ وفى الأعلى؛ السماء الزرقاء. ورغم أن الحقول والطرق تكوينات 
مصمتة؛ فإن كلى يجعلها تبدو مثل شبكة رقيقة طافية من الألوان. 
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الباوهاوس تفتح فى دساو. كلى يسافر إلى مصر. 
اول معرض لكلى 
فى باريس. 


أعمال كلى تعرض فى اكتمال صور أول «مربع افتتاح أول معرض لكلى فى غلق مدرسة الباوهاوس 
معرض الياوهاوس. سحرى». امريكا فى مديئة نيويورك. بمديئة فايمر. 
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الجا ان 


في 1 


4 الام سو ب 2 1-7 


وح 


5 ال مت مين 95 يقد 
اس ذل ات موس سار + 


دن بمج “#1 بتباج جه حيسي + 
: 1 3 ل 


هذ سم هيهد 


0-7 


' أنه ده سرس وار وي ار 


لوحة «الطريق العام والطرق الفرعيق » 1929. 
ألوان زيتية مع أرضية من الجص على قماش 67,5 ا 83,7 سمء متحف لودفيج:؛ كولونياء ألمانيا. 
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مر بعات موسيقية سحرية 


كانت القترة التى قضاها كلى فى الباوهاوس. من أكثر غترات. حياثة 
فيها أو يبصف الأصوات الموسيقية: وتعرف بيصور «المريعات السحرية». 


كل المستطيلات السوداءء والرماديةء 
والبيضاء فى لوحة «إيقاععى» فاصلة 
موسيقية ثلاثية اللإيقاع» عندما تنظر إلى «ذات بوم فى الباوهاوس,؛ 
الصورة فإن عينيك تضم كل النغمات ا ل ل 5 5 
أن 7 1 _-0 انقاعًا 8 ما ووي + ٠‏ وه 4 ٠‏ و٠‏ 

ترى أو حتى تسمع إيقاعا متصلا منتظم. وعندما قابلت كلى فى الردهة: 
الذى يدور فى فكرك عندما تنظر إلى ٍِ 7 ١‏ ءِ 2 , ل 
1 2 25 اإختم سالته: هل سمعت نلك الاصوات الغربية مند 
يقولون: إن هذه الصورة تذ كرهم بفرقة هه 6 +٠‏ 5 وه 5 م 
لاسن اا وفت قلبل؟! فضحك وقال أه» هل لاحظتها ' 
٠» . 8 -. 7 8‏ 5 ع ٠‏ 97 ع 0 
النحاسية عالية الصوت مثل الترومبون» لفكت كنت أصور وفجاة, ل ادرى لماذاء 
العى تكرر النغمات:الثلات وتعيد 9 ع اء © كىن 
رارم أحسست أانتنى اريد ان أرقص». 


جورج موش فنان ومدرس فى الباوهاوس. 


موسيقى ومريعات 

فى «المربعات السحرية» التى رسمها كلى؛ تمثل صفوف المربعات الملونة: 
التقمات العساضدة: أو المابعطة على الأزتار الموسيقيق تقذ فقيل كلى أن 
كل مربع هو مثل عضو فى الجوقة الغنائية» له نفمته التى يغنيهاء وأنه 
عندما تجتمع تلك المربعات: فإن الصورة ستغنى فى صوت واحد. 
عندما تنظر إلى صورة من صور «المربعات السحرية» فإن عينيك ترى 
الصوت كله ( الصورة كلها )ء. كما ترى النغمات المفردة ( المربعات 


هه كانت موسيقى الجاز منتشرة جدًا عندما 5 و ا د ل د اذ 
سراي ب عد جيه المنفصلة)؛ تمامًا مثلما تستمع إلى الموسيقى: فإنك تستطيع أن تسمع 


ترقص مع هذه اللوحة. 


المرجع الزمتى 4ه 


ظ 6029| ظ أكتوبر 1929 ظ 130 ظ اتردل 1931 
إقامة معارض لأعمال كلى فى باريس انهيار بورصة الأسهم المالية فى نيويورك أعمال كلى تسافر من معرض برلين إلى متحف كلى يستقيل من الباوهاوس. 
وبرلين تكريمًا له بمناسبة بلوغ سن وبداية الكساد الكبير. الفن الحديث بنيويورك. 
الخمسين. 
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لوحة «إيقاعى»» 1930. 

ألوان زيتية على قماش بالبرواز الآصلى 50 ا 69 سمء مركز جورج بومبيدو. المتحف الوطنى للفن الحديث؛ باريسء؛ فرنسا. 
انظر إلى المربعات فى اللوحة؛ المساحات الرمادية تدفع بعض المربعات (أو النغمات) البيضاء والسوداء لأن 
تتداخل مع بعضها البعض. هذه المربعات تمثل النغمات المبهمة فى الإيقاع الموسيقى. 


4 مجموعة من الفنانين والصحافيين فى 
برئين صودرت أعمالهم واعتقلوا بواسطة 
النازيين فى مارس 1933. 


سيطر النازيون بسرعة على وسائل الاإعلام؛ ودور 
الستيشجياة والمسرح.ء وهددوا الفنانين والكتاب 
0 عام 113 فدهنا كان 9 ع دوسلدورف» 


وعندما عاد كي وجد مسكنه مخرياء ووجد أنهم 
استولوا على ثلاث سلال لحفظ أوراقه كان يضع 
فيها خطاباته. ودفاتر محاضراته ومستندات 
أخرى . أزعج هذا الأمر كلى للغاية لدرجة أنه فيما 
بعدء طلب من أحد أصدقائه» أن يرسل إليه ما 
يفعل هذا بنفسه؛ ويرى مرة أخرى آثار التخريب 


ترك كلى الباوهاوس عام 1931.: والتحق بوظيفة تدريس أخرى 
كأستاذ فن فى أكاديمية الفن بدوسلدورف. كان مكلفًا بأن يلقى 
عدكا أل ميخ البساشراع ف الأكاديدية ميا دخر نف وقكا اطي 
للرسم. إلا أن كل هذا تغير عقب وصول النازيين للسلطة عام 
3. فقد استبدلوا مدير الأكاديمية بآخر من الموالين لهم: كما 
بدأوا فى حظر بيع منتجات الفن الحديث (مما أثر على دخل كلى 
المادى). طلب هتلر من جميع المدرسين أن يثبتوا أصولهم الآرية: 
وحاول كلى أن يجمع المستندات المطلوبة؛ إلا أنه طلب منه أيضًا أن 
يثبت ولاءه للحزب النازىء إلا أن كلى رفض هذا الأمرء فتم طرده 
من العمل. 


بول وليلى فى برن عام 
3 مع قطتهما بيمبو. 

نت عائلة كلل آمنة فى 
سويسراء إلا أن كلى كان 
يفتقد مهنته كمدرس 
ونقاشاته مع الزملاء 
الفناتين. 


و 
اث 


0101 /#///// 


العودة إلى سويسرا 

أصسيحت السياة شاقة ثلفاية بالنسية اقتانين فى الماتيا. كان على مترددًا 
فى مغادرة ألمانياء إلا أن اليلئ أحست اتشظر الى يعديظ مه واقتمجه 
بالرحيل. بينما كان كلى يستعد للرحيلء كتب إلى فيليكس: «لا أريد أن أرى 
المرارة تتسلل إلينا» إلا أن لوحته «مشطوب من القائمة» توضح بجلاء مدى 
الأاإضتطراب الى كان قد وصل إلية. 


1 6 7" 
١‏ 1 3 7 24 1 0 1 
4 ؤووقض يه رد رن اا 


كلى يبدأ وظيفة تدريس جديدة الباوهاوس يغلق فى دساو وينتقل منزل كلى فى دساو يتم تفتيشه كلى يطرد من عمله فى كلى وزوجته يذهيان إلى منزل 


فى أكاديمية الفنون بدوسلدورف. إلى برلين. 
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من قبل السلطات النازية وادانة الأكاديمية. النازيون يغلقون غائلة كلن كن سويسرا: 


لوحة «مشطوب من القائمة»» 1933. 

ألوان زيتية على ورق شمعى شفاف 24 * 31,5 سمء شنكنج متحف كلىء؛ برن؛ سويسرا. 

توضح اللوحة؛ وهى بورتريه ذاتى للفنان: الحالة العقلية التى كان عليها كلى عند مغادرته ألمانياء وعلامة (*) الكبيرة 
على رأسه من الخلفء توحى بالانعزال والاستبعاد. وعيناه مغلقتان فى إحباط؛ ويبدو كأن هناك بحيرة من الدموع تحت 
عينه اليسرى. 


مكتية الأسرة 1 !ا 


التفى إلى سويسرا 


سرعان ما أحس بول فى سويسرا بالاكتئاب؛ ليس فقط لإحساسه بأنه منفى 
بعيدًا عن عمله وأصدقائه؛ ولكن أيضًا لأنه كان قلقًا من عدم قدرته على 
توفير مطالب المعيشة. فى نهاية عام 1935:. مرض كلى بالحصيبة: وبينما 
كان يعالج منهاء اكتشف الأطباء أنه يعانى من مرض نادر وخطير يسبب 
تيبس الجلد. أمضى كلى أغلب وقته فى عام 1936 وهو يعانى آلامّا مبرحة: 
ولم يصور سوى 25 لوحة فقط. 


التصوير خلال المرض 

الصور و1583 من الرسوم» واشترك رغم مرضه؛ فى معرض الباوهاوس 
الذى أقيم فى متحف الفن الحديث فى نيويورك عام 1938» وأعار العديد 
من أعماله إلى جاليريهات باريس ونيويورك. 


له جوبلز وزير الدعاية فى الحزب النازى 
فى «معرض القن المتحط, عام 1937, 


لم يتراخ النازيون فى حملتهم ضد 
الفن الحديثء ففى عام 21937 أمر 
جوبلزء وزير الدعاية فى الحزب النازى؛ 
بتنظيم معرض للفن أسماه معرض 


< بول كلى عام 1940 قبيل وفاته 
بقليل. تغير الأسلوب الفنى لكلى فى 
السنوات التى سبقت موته. وأصبحت 
لوحاته أكبر بتفاصيل أقل؛ تغلب عليها 


الألوان الداكناة؛ ومليتة بالرموز 
الفن المنحط» وعرض فى هذا المعرض الغريبة التى يشير الكثيرمنها 
أعمالا من أنواع الفن الذى يمقته إلى امو 
التازيوة. تقممن :هك المترضن 17 حملا 
من أعمال كلىء وصفها كتالوج 
المعرض بأنها أعمال عقل مريض. صادر 
النازيون الآلاف من اللوحات با فيها 
لوحات لكلى. وقد قام جورنج, الذى 
كات أحد يشعيول الخرك التازق 
المهمين» وقائد القوة الجوية الألمانية؛ إما 
ببيع هذه اللوحات إلى جاليريهات 
خارج ألمانياء أو إحراقها علانية؛ كرسالة 
تهديد للفنانين الآخرين. وقد أعيدت يحلول عام 1939 الأداد كلى صعفّل ولتعشر المرضش فى كل جسمنه حش 
لونسايب كلب الطتلتة عاقية لخريه أصاب جلد وجهه. فى 8 يونيو1940» شرع بكلى إلى المستشفى: إلا أن جسده 


قاور قد أثياق تماكا: قات وممه فى 29 من نفس الشين. أاسرق حاماخ 
كلى ودفن رماده فيما بعدء فى مقبرة برنء بجوار زوجته ليلىء التى توفيت 
عام 1946. 


مرض كلى كلى يبدع 25 لوحة فقتط. النازيون يصادرون 102 من ألمانيا تغزو بولندا. تبداً ‏ وفاة كلى فى 29 يونيو. رماد جثتى كلى وليلى 
وتشخيص إصابته أعمال كلى من المتاحف الحرب العالمية الثانية. وإقامة مغارضة تذكارية لأعماله. يدفن فى برن 
بتييس الجلد. العامة. إنتاج كلى يزداد فى كل من برن» ونيويورك. بسويسرا. 

بيغزارة. 
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ألوان زيتية على قماش 46 44 سم برن؛ سويسرا. 


يبرز من اللوحة شبح جمجمة. تظهر كلمة (00]) مرتين؛ مرة فى وجه الجمجمة:؛ ومرة إلى يسارها؛ حيث الحرف (0) تشكله 


الجمجمة نفسها. تعنى هذه الكلمة بالألمانية: الموت. ومن الواضح أن كلى كان يشعر بقرب موته. 
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ميرات كلى 


عندما توفى كلىء كان العالم فى حالة حربء وبالرغم من ذلك: 
فقد أفجع موته الناس فى كل أنحاء أوروبا وأمريكاء وأقيمت 
معارض تذكارية له فى برن وفى نيويورك. وحتى يومنا ٠‏ هذاء مازال 
فن كلى يلقى التقدير والإعجاب, ومازالت كتاباته تثير اهتمام 
الفنانين والمؤرخين. 


التكعيبية 

فيما عدا مدرسة الباوهاوسء لم ينتم كلى إلى 
أىّ من حركات القن اكهمة فى ذلك الوقت 
مثل التكعيبية أو السيريالية». ومع ذلك؛: فقد 
كان هتاك تأكير الأعماثة على كل عن هاتين 
المدرستين: فالطريقة التى كان كلى يتثاول بها 
الأشبام السياقيزة الهمادية مؤكة | على 
مميزاتها الخاصة. كانت تشبه التكعيبية: كما 
أن كلاً من كلى والتكعيبيين ضمئوا لوحاتهم 
كلمات؛ وعلامات ورموزا. 


السيريالية 
صور السيرياليون لوحات عن عوالم خيالية: 
كذوب يها سامات الساكظءقوق انراق 
وحيث الساس 2 وحوه لهم. ولهنا قلقد ألهمت 
الطريقة القى 'كاع خيال على .ونظلق بها هي 
أصماله وها اختراعاته. ودفح المرح لسو 
العدية من أعماتلفه القتائية السيرياشية. 


حم الاقطار»» جوان جريس» 5. 
كان جريس (1887- 1927) مصورًا تكعيبيًاء ومثل كلى صور 
أشياء الحياة اليومية العادية فى أعماله مشيفًا إليها 


معنى وأهمية. 


«لا يمكننى أن أبقى حبيس زمانى ومكانى» فسكنى مع الموتى, 
ٍ كما أنه مع الذين لم يولدوا بعد 

أقرب قليلا إلى قلب الكون, لكن لبيس قريبًا بالقدر الكافى». 
الكتابة المحفورة فوق قبر كلى, مأخوذة أصلا من يوسياحة 
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ك «السيمياء.» جاكسون بوتلوك: 1947. صنعت هذه الصورة بالتنقيط» بدلا من التلوفن هكالفرشاة وبألوان زيتية على قماش. 


تأثيركلى على فنانى المستقبل 

لم يقتصر تأثير كلى على الفنانين المعاصرين له؛ فلقد اهتم كل 
من جاكسون بولوك (1912- 1956): وويليم كوننج (1904- 
7)؛؛ وهما من أهم فنانى المدرسة التعبيرية التجريدية 
الأمريكية؛ ببعض أعمال كلى المتأخرة: وتأثروا على وجه 
الخصوص., بالأساطير والرموز التى أبدعها كلى. وهى منطقة كان 
التعبيريون التجريديون الأمريكيون مهووسين بها. كما تأثر بولوك؛ 
وكوننج بالتكوين فى تلك الأعمال التى كان كثير منها دون بؤرة 
مركزية؛ وإنما كان التكوين فى اللوحة يدفع عين المشاهد إلى 
الدوران فيها كلهاء كما هو الحال فى أعمال بولوك؛ التى كان 
يستخدم فيها أسلوب التنقيط. 


سحر كلى 

تراث كلى الحقيقى سوكدةة كيو ظايكقى 
الروصةء يمقج السنعادة تلتاس فى كل أتحاء 
العالم. فى عام 1917» وهو تاريخ أول معرض 
ناجح لكلىء أعلن النقاد حينئنء: أن أعمال 
بول كلى الفنية «سحرية»»؛ ومازال الناس 
يعتقدون ذلك حجتى يومينا هذا الحائب 
السحرى فى فن بول كلى؛ يروق للأطفال 
بشكل خاصء وفى مركز بول كلى الجديد؛ فى 
مدينة برن؛ هناك متحف صمم خصيصًا 
للأطفال؛ ليشجعهم على أن يبدعوا فنهم 
الخاص بهم . 


<« نموذج لمقر مركز بول كلى الجديد فى 
برن» الذى افتتح فى 2005. المركز به 
متحف للأطفال يهدف إلى تطوير 

مهارات فهم وإنتاج الفن» مستخدما أفكار 
كلى عن نظريات الفن وتقنياته. اعتقد 
كلى أن فنه فى مرحلة الطفولة: لا يقل 
أهمية عن فنه فى مرحة النضج؛» وهى 
الفكرة النى لا ينساها «مركز بول كلى». 


رلوك 
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و هه 5 

اصدفاء وزملاء 

كان بول كلى صديقًا للعديد من الفنانين» وتأثر بأفكارهم., إلا أنه كان 
يحاول أن يبقى فنه متفردًا وخاصًا به. وكانت صداقته مع واسيلى 
كاندسكي: وأجدة مين اطول قلف الحعداقاح» حيث قايله على الأول 
مرة فى 1911: حين دعاه كاندنسكى ليلتحق بالفرسان الزرق. وقد 
أعجب كلى كثيرًا بالفنان الروسىء وبأسلويه التجريدى الجديد. 


كا تطوره الفنى أعلئ منى» وكان من الممكن أن أكوث 


بول كلى 


لهك عندما التقيا أول مرة: أدرك كلى أن كاندنسكى لديه فكرة أوضح عن الانتجاه 
الذى يريد أن يرقى إليه بغنه. 


حياة متوازيه 

عاش كلى وكاندنسكى حياتين متشابهتين؛ فكلاهما صار مدرساء 
وكلاهما عمل فى الباوهاوس. وحتى عندما انتقلت المدرسة إلى 
دساوء: تشاركا فى نفس المنزل ونفس الحديقة؛ وغادر كلاهما 
ألمانيا فى عام 1933. 


المرجع الزمنى »ه 
6179| 


ولد واسيلى كاندنسكى فى روسيا عام 
6. وتأثر تأثرًا شديدًا بأعمال الفتانين 
الانطباعيين؛ إلى درجة أنه ترك عمله فى 
مجال القانون» ثم ذهب إلى ميونخ ليدرس 
التصوير عام 1869. كانت أعماله المبكرة 
غمتية بالألوان: وكانت تتبع الأسلوت 
الانطباعى» لكن حوالى عام 9., بدأ 
فى الاستغناء عن الغناصر التشخيصية فى 
أغمالة واتجة نحو التتجريد. الخخالضص: 
(مجموعة أعماله الانطباعية كانت مرحلة 
فى هذه العملية). عقب اشتغاله مع 
الفرضاق الزورق: غمل كقالدسكيى 
بالتدريس: فى روسيا (1921-1914): ثم 
فى الباوهاوس (1933-1922). وبعد 
ذلك؛ ذهب كاندنسكى إلى فرنساء وعاش 
خارج باريس حتى وفاته فى 1944. 
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ديسمبر 1879 ميلاد بول 


1 يترك الأكاديمية 


5 ينهى الاختراعات. 


0 توخمير 1907 ولادة 


ا 3 الثاذ 2 5 0 3 : 0 5 
1 00 0 لكل من ويرتبط بليلى ستومف سرًا 305 سادر إلى لاريدر: اي طفل بول وليلى 
نك . 2 5 :2 
00 ل كل ساف إلى لشاف ار ل الو 
2 اانا 8 - 1909 يشاهد 


ويدرس فى مدرسة خاصة. 


مايو 1902 يعود إلى برن 


5 يبدأ فى الرسم على 


أعمال ما بعد الانطباعية. 


9 يقابل زوجته ف سود كر بين هذا العام وحتى 0 أول معرض فردى 
المستقبلية عازفة البيانو 5 192 له. 
0 يوليو 1903 يبدا العمل فى 
لم الاختراعات. الأخوان رايت 1906 اختراعات كلى 191 نوسن كاند نسكى 
0 يحصل على مكان فى الولايات المتحدة 2 تعرض فى ميونخ. الفرسان الزرق فى ميونخ 
فى أكاديمية ميونخ للفن. يطيران لأول مرة فى كلى وليلى يتزوجان. ويدعو كلى إلى الانضمام. 
طائرتهما. 


لللفرسان اررق كلى ٠‏ كلى سدع للجيش ويقدل 
الفنان روبرت ديلونى. 


3 كلى يعرطن أعماله 
فى جاليرى العاصفة فى 
برلين. 

4 يذهب إلى تونس. 
يصور كلى بالألوان لأول 
مرة. بداية الحرب العالمية 
الأولى. وفضاة ماك فى 
القتال. 


فرديًا فى جاليرى العاصفة 


فى برلين. 

1 توفمير 1918 ألمانيا 
تهزم فى الحرب ونهاية 
الحرب العالمية الاولى. 
98 ترك الحيش: 
يؤسس جروبيوس 
الباوهاوس فى فايمر. 


أفكار متباعدة 


التصوير ارتطام هائل بين عوالم مختلفة» تصادم ينتج عنه 
عالم جديد هو ما نطلق عليه عمل فنى. 


كفتائية: كان كل من كلى وكاتدسشسيقى تشيرهما 
اللون: الا أن القن الى أنشجة كل متهما كان 


مختلفاء وعلى العكس من كاندنسكى؛ لم يكن 


كنت 'سايقا اعمال فى المنزل: طوال الوفت... ثم اكتشفت فجأة 
وأنا أعشىء أن الطبيعة غاية فى الجمال؛ فحاولت أن أستفيد 


من هذا. والآن فأنا دائمًا أقوم بدراسات خارج المنزل أيضًا... 
ليس هناك مجال يمكننا أن ندبر أمرنا فيه دون دراسة الطبيعة. 


بول كلى 


> اعتقد كاندنسكى أن أفضل طريقة للفنان يمكنه أن 


يكتشف بها العالم هى التصوير. وقد صنع صورًا «مطلقة, 
أو مجردة (صور دون تشخيص )؛ فقط باستعمال ألوان 


من سلسلة «مريبع سحرى». 


انهيار بورصة الأسهم 
المالية فى نيويورك وبداية 


الكساد الكبير. 


له اعتبر كاندنسكى الفن عملاً عنيفًا ينتج عنه عوالم جديدة من المعانى؛ بينما 
رأى كلى الفن عملية أكثررقة تقنود إلى الكشف عن الطبيعة الخفية للعالم. 


< كان كلى يعتقد أن المصور يجب أن يستمد فنه من 
الطبيعة؛ وأن الصور يجب أن يكون بالامكان تمييزها 
جزئيًاء وهو ما يدفع المشاهد إلى استخدام خياله. 


من الممكة أن تكون الصورة شيا أخر شوى كونها متفل | 
مل جه لة او مشهدا فيلا او تورترية لشخص ماء 


العواطف والانفعالات امختلفة. 
واسيلى كاندنسكى 
120 14 19230 155 ئ 155 159 
1920 أصبح الآن شهيرًاء 1924 افتتاح أؤل معرض 1980 عرض أغمالة فى إدريل 1933 كلك يطرد من 1985 كلى يمرطن 9 الحرب العالمية 
ينظم معرضًا يضم 2326 فى أمريكاء إغلاق متحف الفن الحديت عملةه فى الاكاذيمية. وتشحيض إصانتة يمرض . الكانية تبدا. 
عملاً من أعماله. الباوهاوس فى قايمر. بنيويورك. النازيون يغلقون تيبس الجلد : دك 
اناءعا سكير 0 29 يونيو 1940 وفاة بول 
ع ٠.‏ ) حل ٠.)‏ 
الت ع 2ه لسارهارس شع فى 1931 ستهميل من 9-0 0 كلى. أقامة معرضين 
الباوهاوس. أمه تموت. دساو .أول معرض فى الباوهاوس. ويحصل على ديسمبر 1933 كلى وزوجته 1936 كلى يبدع 25 لوحة استعاديين له فى برن 
بارس.: ظلفة نأ ة دشان ال متزل عائلة ‏ ققط. فى نيويورك. 
2 واسيلى كاند سك 07077 20 0 كاديمية 00 0 وف نيويدر 
نصح مدرشاافى ل يمه 7 النازيون يصادرون 1945 الحرب العالمية 
الباوهاوس. 2 من أعما الثانية تيتهى. 
انعا 0 929 إقامةسارض صم مدي 
3 أعمال كلى تفرض.. لأعمال كلى فى باريس 0 205 لمر ع كل 
: 2 : 2 ترداد يعرزازه. 0 
فى معرض الباوهاوس.٠‏ وبرلين تكريما له بمناسبة وليلى يُدفن فى برن 
يُتهى أول مجموعة لوحات بلوغه الخمسين من عمره. بسويسرا. 
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من هو هئرى مورهة 

يعد هنرى مور من أهم فنانى النحت فى العصر الحديث. 
استطاع مور أن يغير من نظرة الناس لهذه الأشياء - المنحوتات 
الضخمة - التى وضعها فى ميادين المدن والقرى. هوجمت أعماله 
فى بادئ الأمر؛ ولكن مور وقف ثابتنًا فى وجه تلك الانتقادات 
ليؤهاذ خجاحا يوج بعد يوم تعرض المئّات من أعمال مور اليوم فى 
المتنزهات والميادين والأبنية المهمة فى معظم دول العالم. 
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المرجع الزمنى » 


| يوليو 1898 | 19 | 1911 | 114 | 1005 | 16 ]1 | 107 | 1218 


ولد هنرى سبنسر يتعرف مور على أعمال يبدأ مور صفوف2 تبداً الحرب يصبح مور 


أسرة من العصر الفكتورى 

ولد مورفى منطقة كاسلفورد بمقاطعة 
يوركشاير عام 1598: ليكون سابع طفل فى 
أسرة تتكون من عشرة أشخاص. كان لأبويه 
رايموند ومارى تأثير شديد عليه وعلى إخوته 
جميعًا. فبالرغم من عمله فى أحد مناجم 
المح لم تتأكر اال وايسوقه. النظرمنة الى 
علقها على أبنائه. وفى الوقت الذى ولد فيه 
هنرىء كان ثلاثة من إخوته قد أصبحوا 
معلمين: وكان من المنتظر أن يسلك هنرى 


«كن مؤهلا أولا أن نتصبح 
معلما مثل إخوتك, 
تحول إلى الفن كما تريد. 


ءٍِ 
اخرص على ان 
بعض المال فى يبدبك». 
رايموند هنرى 


</ اسكتش «والدة الفنان»» 1927. هنرى مور. كانت مارى 
مور أما محبة. عملت بكد فى رعاية أسرتها بالمنزل. 
عانت من مرض الروما تيزم فى ظهرهاء وكانت تطلب من 
مور أن يقوم بتدليكه. وقد قال هنرى بأن تلك الدروس 
فى التدليك قد أعطته الدرس الأول فى المنحنيات 
والثنايا الرفيقة لجسم الإنسان. 


50 0 2 8 
يدرس مور ينضم مور إلى صفوف يصبح مور مدريًا رياضيًا 


مور فى كاسلفورد مايكل أنجلو. ويصبح تعليم صناعة الفخار العالمية مدرسًا بيئما فى كاسلفورد. الجيش ويصاب بالتسمم فى الجيش. ثم يعود إلى 


لبور ك شار مهتمًا بالنحت. والخزف مع معلمة الأولى. لايزال طالبًا. 
الفن أليس جوستيك. 


فى فرنسا ثم يعود إلى 
لد 


> العريف مور 
(الصف الأمامى 
فى أقصى اليمين 
برفقة زملاته فى 
زيهم العسكرى فى 
فصيلة البثادق 
عام 1917). 


أيام الدراسك 

اجتاز مور أيام دراسته الابتداتية. ثم حصل على منحة 
لدواستة الثانوية. وكان طاليًا ملتزمًا فى مدزسة الأحد: 
حيث تعرف لأول مرة على أعمال مايكل أنجلو (1475- 
4). فأصبح مهتمًا بفن النحت. كان طاليًا جيدًا فى 
مادة الفن. وكان مصمما ان يجعله مهنته. ولكنه فى 
باذقيه الأعره ونتعت سقط هخ والدد عملقيئ سب 
السابعة عشرة كمعلم فى مدرسته الابتدائية. ولم يستمر 
الآأمر طويلا. حيث اندلعت أولى الحروب العالمية. 


4 نتوءات صخرية فى وادى يوركشاير. 


الجندى الشاب 

أرمئل هوو الى الخدمة العسكرية فى سن التاسمة عشرة. 
وفى هذه الفترة كان الفئان الشاب يرسل خطابات إلى 
اليس حستك معلمة التق واميفا لقا كل الماسى: 
والآوضاع المزرية التى يراها من حوله كالضوضاءء وأرق 
الجنود. وكيف انه صور لوحات لاناس يلتقطون القمل؛ 
والحشرات الصغيرة من ملابسهم. وفى غضون ذلك 
أصيب مور بتسمم؛ حيث استنشق غاز الخردل فى خلال 
معركة كامبرى فى فرنساء ونقل على أثرها إلى المستشفى 
فى إنجلترا. وبعد استعادته لصحته؛ فضى مور بقية 
الحرب كمدرب رياضىء قبل أن يعود إلى مسقط رأسه 
بيوركشاير عام 1919. 


كان لمناظر بيئته الأولى التى ترعرع فيها أثر كبير فى حياة 
الفئان المعاضر. كانت أرض التناقضات. كان ريف ,يو ركشاير 
يزهو بسهوله المتعرجة» وقبته الزرقاء المترامية الأطراف» وفى 
نفس الوقت» كانت صناعة الفحم تخلف على الريف الهادىء 
أكواما قبيحة مخ العقايات المحروقة.. ظالاك ذاكزة مور تحوئ 
صور النتوءات الصخرية» وجبال الفحم والحصى الصغيرة فى 
طرقات كاسلفورد. وتلك الأشياء تظهر فى منحوتاته عبر جميع 
محطات حياته. وقد علق مور متذكرًا إياها فى إحدى المرات 
قائلا: «ينعقس الأشياء تكون صغيرة:» وعادية من الخارج؛ 
ولكننى أتذكر وأنا طفل كيف بدا لى تراب وأحجار الشوارع 
مثل الذهب فى عينى الصغيرة». 
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دك 


له وبينما كان طاليًا أخذ مور دروسًا فى صناعة الأعمال الخزفية: والفخار مع أليس جوستيكء وقد استكملها بعد 
الحرب. التقطت هذه الصورة عام 1919: (أليس فى أقصى اليمين مع مور جالسًا بجوارها على الأرض). قال مور إن 
الدروس «قد أبقنته على رشده.»» عندما كان مدرسا. 


ظلت اليس حوستيف المعلمة التى 
أطلعت مور على عالم الفثون 
الخزفية؛ إلهاما قويًا له فى فترة ما 
بعدالحرب. فبعد عودته من 
الحرب: شجعته أليس على المضى 
قدمًا فى عمله؛ وعلى أن يبحث عن 
أحد الماكحين الاين اعكادوا 


مساعدة من تعطلت دراستهم بسبب 
57 


يعود مور إلى كاسلفورد وإلى 
جوستيك. 


فرصة للتعلمر ‏ - 

وبالفعل وبمساعدة احد المانحين, 
التحق مور بيمدرسة ليدز للفن. 
ولكونه مازال يقطن بيوركشايرء 
حيث كان يحضر دروس صناعة 
الخزفء كان عليه أخن القطار يوميًا 
إلى ليدز. وبعد عام من دراسة 
الرسم بمدرسة الفن أعلن عن 
رغبته فى أن يصبح نحاتا. كان مور 
عازمًا على أمره. فلم يكن من 


الع 0 


يدرس مور فى مدرسة ليدز للفنون. يُنشأ قسم للنحت خصيصًا لمور. يتعرف 
مور لاول مرة على الفن الحديث فى زيارة إلى مجموعة السير مايكل سادلر. 


المدرسة الا أن أقامت قسمًا للتحت 
لهذا الطالب الوحيد. وبعد انقضاء 
الفيقة الأوتى له قطاتب مهسيد: 
التحقت به باريرا هيبورث (1903- 
95 )ع القى لازمتقة بعى ذلك 
أقوامدة ع الشله. الأصندشاء: 
وأيككا كأشهر الفقافين. 


يلتقى مور بصديقة دربه باربرا هيبورث؛ 
ويحصل على منحة للدراسة فى الكلية 
الملكية للفن فى لندن. 


التوجه إلى لندن 

كانت ليدز مجرد خطوة أولى فى حياة مور. ففى عام 
1. حصل مور على منحة دراسية» لاستكمال تعليمه 
الجامعى فى دراسة النحت بالكلية الملكية للفن» فى 
لندنه حيث قايل هييوورت للمرة الفانية. كاتت كلك 
السنوات الأآولى هى التى قرر فيها مور التمرد ضد 
السلطة. كانت معظم المقررات الدراسية الخاصة 
بالفن فى المدارس تعتمد على الفئون الكلاسيكية: 
وفنون عصر النهضة. ولكن مور أراد التخلص من 
القيود والتقاليد حيث رفض استخدام الآلات لنسخ 
المتسوتات العلأاسيكية» كما ظليه واصبر معلموه. 
وعوضًا عن ذلك: قرر النحت مباشرة فى الحجرء 
مستعينا بمطرقة وازميل. وقال مور فى ذلك: «عندما 
كنت طالبًا كان النحت فى الحجر كمهنة أو كطريقة 
طبيعية للنحات لإنتاج أعماله؛ شيثًا غير مسموح به». 


خ تمكال لهترى موي 1923-1922. هذه القطعة الرخامية هى تسخة 

لتمثال قديم» ولكن مور قد صنعه على طريقته؛ متضمنا جزءًا من 
2 كتلة حجرية من القطعة الأصلية فى التكوين؛ مما يدل على مهاراته 

ا 020202000000 فى نحت تماشيل تنبعث منها الحياة؛ ومبادرته لكسر القيود والتقاليد. 


: 1 م ب ٍ 4 سيكت جح عي و لشي علدت د 
سهد فس المت تشكهيم تمدن 00 , 


إنجلترا أكاديميًا. كان يتبع التعاليم التقليدية؛ العى _توارتتها الأجيال من 
رواد الفن القدامى. كان أسلوب هؤلاء الخبراء المحنكين يتسم 
بالريمة الشديدة. اصيت مور بالا حباط جراء ندرة الفن الحديث من 
جوله وقد عر محخطا حنى قابل مايكل سادلر تاتب رئيس جامعة ليدر, 
كان مور يملك مجموعة من لوحات بول سيزان (1906-1839)» وبول 
جوعان.(190351848): وهترى مائيس (105421869)) زنيتسلك 
فان جوخ (1990-1853). وقد أثرت أعمال جوجان, أكثر من أى فنان 
أخى فى موروفين العى فحت عيقيه على ماعو بعد من القن 
الفكتورى. فى عام 1891 هاجر جوجان إلى تاهيتى من أجل التركيز 
على حياة الجزر» وجعلها محور فنه. 


> تفصيلة من لوحة «متى ستتزوجين 5 1892: يول جوجان. 
كان جوجان من أوائل المصورين الذين استخدموا الألوان فقط للزينة 
والتعبير عن المشاعر. 
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« كان هذا القناع الأفريقى واحدًا من 
بين العديد من الأعمال البدائية:» التى 
رآها مور بالمتحف البريطانى؛ وقد 
اشتراه للاحقا للاستخدامه فى 
مجموعته الخاصة. يظهر جليًا تأثير 
هذه النوعية من الفن البداثى على مور 
فى تمثاله «القناع,» 1982. انظر الشكل 
بالاسفل إلى اليسار. 


ظلت بريطانيا بدون متحف كبير» أو مكتبة فنية حتى 
افتتاح المتحف البريطانى عام 1759. كانت 
مجموعة القطع الفنية التى بدأ بها المتحف ملكا 
للبروفيسور هانز سلوان (1753-1660)غ:وكان 
عددها 120,000 تتنوع بين لوحات» ومخطوطات» 
وعملات قديمة؛ ومطبوعات. وعند وفاته أهدى 
العالم الكبير مجموعته القيمة إلى بريطانيا. وقد 
أودعت القطع الفنية فى «مونتاجو هاوس»., وهو موقع 
المتحف الحالى. ولكن المكان كان ضيقا على 


يدرس فى الكلية الملكية للفن, 
اكتشف مور كتابًا لروجر فراى 
تدقى ارؤاية وتصميم» فى احدى 
المكتبات. وقد أدت قراءة مقالات فراى 


غبة الزوار التى ظلت تؤذاد. شيعًا فشيكًا. وفى عام 


0103 م تصميم مبنى جديد لضم المجموعة. 
تعد هذه «الكاتدرائية الفنية) اكبر مبنى عام فى 


عن الفن القديم بمور إلى ولع جديد. وهو فن النحت البداتئى. 
فمنن هذه اللحظة وحتى نهاية حياته فضى مور ايامًا طويلة 
لتصوير منحوتات مصرية وأفريقية ومكسيكية قديمة. 


تم نقل العديد من القطع 0 متاحف» ومعارض 
أخرى من أجل تخصيص المتحف للقطع القديمة 
ذات القيمة الثقافية الرفيعة» ,والعى لها أصول من 


أشكال مجردة 

المضطلع سبد أكووييكته وصف شن العديد من الكقافات 
المختلفة: ولكنه فى نفس الوقت لا يتضمن الفن الأوروبى أو 
الشوقى» وويتيا مول الوحات ومتكوتات 

وده الى محافاة الأققال السية. 
الما ما يميل الشن البداقي 
لصنع العيون. والأطراف 
السبيتة بالنقاك: نيقي اثقية 
السقامةه سيفب هيدا 
الاستخدام المبالغفيه 
والمبسط بالتجريدية. وقد 
توصل مور إلى أنه بإمكان هذا 
النمط التجريدى أن يكون معبرًا 
للغاية,. وقد شرع فى اعتماد هذا 
الأسلوب فى أعماله بعد ذلك. 


ه هذا الريليف البرونزى من دولة بنين» ينتمى ! لى 
أفريقيا القديمة - القرن السابع عشرء وهو واحد من 
العديد من القطع البداتية المعحروضة بالمتحف البريطانى. 


يكتشف مور كتانًا بتناول كن إحل الفنانين المعاصرين؛ 
وهو هنترى جوديير برزيسكا (1915-1891)؛ الى 
يؤثر بشكل كبير على أعماله فيما بعد. 


يبدا مور النحت فى الحجر والخشب. ويقوم بنحت 
عمله الأول لمنحوتة على شكل «الأم والطفل»؛ ثم 
يتوفى والده. 


يكتشف مور كتاب روجر فراى «رؤية وتصميم»؛ 
ويبدأ فى التردد بانتظام على المتحف البريطانى. 
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4 محجر بورتلاند. لقد تم نحت نمثال 


مور رياح غربية من حجر بورتلاند. 


تبتعد جزيرة بورتلاند عن شاطىء مدينة 
دورسيت التى تقع فى جنوب إنجلترا. إن 
عملية أحجار بورتلاند الضخمة - وهى من 
الصخور الجيرية - ترجع إلى القرن الثانى 
عشر. وبالرغم من ذلك لم تذع شهرة هذه 
العملية إلا فى القرن السابع عشرء عندما 
اخثار السير كريسقوفر رين ( 1723-1652 
أحجار يو زقللاتك لأغادة بعاء لبلن يعد الحريق 
الكبير» الذى طال العاصمة الإنجليزية عام 
6 .وقك استخدمها حون نال (1752- 
5) أيضًا لإنشاء قصر باكينجهام فى 
القرن التاسع عشر. تظل أحجار بورتلاند إلى 
اليوم مادة شائعة الاستخدام لخلق جميع 
أنواع الأبنية؛ بداية من أعمال التنمية 
الكبيرة إلى أعمال الترميم للأبنية التاريخية 
والمنازل الخاصة. 


يرى مور أعمال بول سيزان فى يبيع مور أول قطعة له لتبدأ حياته يقيم مور أول معرض لمنحوتاته فى لندن. يحصل على منحة سفر إلى إيطالياء ليعود 
باريس. كفنان يتكست من اغمالة الفتية. ويصبح مدرسًا لفن النحت بالكلية الملكية بعدها ليقوم بالتدريس مرة أخرى فى الكلية 


محنة الأسلوب 
أحب مور الأعمال الكلاسيكية التى رآها فى أوروباء ولكنه ظل منجذبًا 
إلى أعمال النحت البدائية. لذلك شرع مور عند عودته إلى لندن فى 


فى عام 1922: زار مور باريس لرؤية أعمال بول سيزان. عاد مور إلى 
لندن ملهمًا بما رأى؛ وفى عام 1924» بدأ مور تدريس النحت بالكلية 
الملكية للفن. وقد دعم التدريس مور ماليًا لسنوات عدة؛ حتى استطاع 
أن يتكسب بشكل جيد من فنه. وفى عام 1925» أخن مور إجازة ليذهب 
فى منحة سفر إلى باريس وإيطاليا. وأثناء هذه الرحلة رأى مور أعمال 
الرواد القدامى: وفى مقدمتهم مايكل أنجلو. 


عروضه فى معرض «وارن» بلندن عام 08 ]. 


2 وو 3 5-3 
5 ا 
ه- 
م 
2 
' 


عام مهم ٍ 

كان عام 1928 عامًا مهمًا بالنسبة 
لمور لعدة أسباب أخرى. فقد تقابل 
مع شخصين رئيسيين فى حياته؛ 
اتتاقد الققى هريرهريد 18981 
99) الذى أصبح لاحمًا صديق 
عمره؛ وعضده فى مشواره الفنىء؛ 
والطالبة الروسية الشابة إرينا 
راديتسكى التى اتخذها زوجة له فيما 
بعد. وفى هذا العام أيضّاء تلقى مور 
اول مهمة له.ء وكانت تمثال «رياح 
غربية» من أجل مقر لندن للنقل. 


4 تفصيلة من تمثال ' رياح غربية''. 1928-1929: حجر بورتلاند. 244 سم؛ مقر هيئة لندن 
للنقل» منتزه سانت جيمس»؛ محطة قطار الأنفاق؛ لندن. هذا النوع من النحت الأحادى الجانب 
(أوالريليف) الذى يخرج قليلاً من الحائط يسمى «نحت مجسم.,. وقد نحت مور أربعة تماثيل 
مجسمة تخرج من هذا الحائط دلالة على الجهات الأربع للرياح. وتوحى الحركة الطليقة 
لأطراف أصابعه بالقوة المحركة للطقس. وقد أذعن مور إلى فكرة أن يكون التمثال أنثى؛ حيث 


عادة ما تكون الريح الغربية ريحًا لطيفة. 


للفن. 


0 1 1 


الملكية للفن. يفحص مور عدة أنواع من 
الصخور والاا حجار فى جمعية «جيولوجيكال 
سوسايتى» للعلوم الجيولوجية. 
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إبشتاين فى نيويورك؛ وبدا يرسم بينما كان يعمل 


النحت المباشر 


يمل العديد. من التحاقيق هن طريق تع فماذةج طيكية ية. ثم صبها 
فى قوالب معدنية. ولكن مور أراد التركيز على طريقة أخرى. وهى 


الحقيقة فى المواد 

كان النحت المباشر يعتبر عملا متهورّا. فخطأ واحد بالإزميل 
يدمر القطعة بأكملها. وكانت عبارة «الحقيقة فى المواد» تستخدم 
بكثرة. لوصف هذه العملية؛ لآنها كانت شبيهة بعمل الفنان مع 
الطبيعة ولس خدشاء وقد اعتقد يعضن النفائتيخ أخ المتحودة 
كانت مسبقًا فى الحجرء وهم يقومون بكشفها فقط. اتبع مور 
يظرق عديدة امك تقكيير التفاق بايلع مكاسعو 1955-189813 ) 
الذى قال بأنه لا يبتكرء ولا يستنبط لوحاته: ولكنه يكشف شيئًا 
لطالما تواجد فى العقل الإنسانى. وقد صاغ فلسفته على النحو 
الكالن؛ وأنا ل أسعى ولكني اأهدة: 


جاكوب إبشنا 
مارس النحات جاكوب إبشتاين (1959-1880) - 
الى ثال اعجاب مور - النحت المفاشر. ولد 


فى مصلع السباف مماتزق اليروقر. وق هلم :19002 
ذهب إبشتاين إلى باريس لدراسة الفن. حيث تردد 
فايرا على متحف الكوش وظلنت اللتسوكات القدييمة 
والبداثية التى رأها تؤثر على عمله فيما بعد. 


هنرى جوديير برزيسكا 

تاثر هنرى ايضًا بنحات فرنسى انتقل إلى لندن 
«الصغير» بيك 5-6 لفى مصرعه يشكل بأمبا: 
شارك فى الحرب مع الجيش الفرنسى. وقد 
ا#شفنوهور أصعال القفاق الصمغير لأول عرة 
عتما فارع اليا شن العنية الملكعية للقي وباتريغع 
فلأيتماه عخ الأساكيب التقليدية القد كاكر 
برزيسكا هو الآخر بإبشتاين لينعته ب«الآول بين 
التسافيخ السيدين القلاتل فى أوودوها». 


«إن الطاقة التى يولدها النحت 


شبيهة بالجبل». 
هنرى جودبير برزيسكا 


«لكد أعجبت بحقيقة أنك نتبداً 
بالكثلة وعلبك أن تكتشف 
المنحوتة التى بداخلها. وعليك 
أن تتغلب على مقاومة الماد 
بالعزم الشديد والعمل الجاد». 
هنرى مور 


له هنرى جوديير برزيسكا الصغير أثناء عمله فى تمثال «رأس عزرا 
بوند,» 1914. مستخدما طريقة النحت المباشر 


نموذج ل «شاكمولء» أو «روح المطر,. 

من المنحوتات القديمة. والاسم يطلق على التماثيل الحجرية؛ التى تنتمى لفترة ما قبل الاستعمار 
الإسبانى للأمريكتين: والتمثال الموجود أعلاه من المكسيك؛ ويرجع للقرن الثانى عشر قبل الميلاد. 
ولطالما أعجب مور بثباته وحضوره الطاغى. 


«إن نحت الحجر بيجب أن ببدو بالفعل كالحجر... وفكرة إضفاء الشكر 
وعلامات الحسن ليبدو كإنسان حى,؛ هو انحطاط بصل إلى مستوى الخبث». 


هنرى مور 


مكتية الأسرة ١١17‏ 
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مجموعة هاميستيد 


تزوج مور من إرينا راديتسكى فى عام 1929., ثم انتقلا 
بعد زواجهما بقليل إلى هاميستيد شمال لندن. وفى 
غضون ذلك. كانت المشاكل السياسية فى أوروباء تجبر 
العديد فخ القناتين واتعتاب على الذهاب الى لثدن 
حتى إنها قد تنافست مع باريس كمركز للفن حول 
العالم. وكانت هامبستيد قاعدة انطلاق هذه الطاقة 
الإبداعية. وكان من بين جيران مور باربرا هيبورث, 
وهربرت ريد والمصور بين نيكلسون (1982-1594): 
والنحاتون جون سكيبينج ([1980-1901): والروسى 
نعوم جابو (1977-1890). لقد ذهبوا فى إجازة سويًا 
وكونوا جماعات فنية تهتم بالأفكار التجريبية 
والراديكالية.وتدعى جماعة «الطليعة». واسمها 
الفرنسى «أفان جارد» كان يطلق على الصفوف الأمامية 
فى الجيش. وخرجت من هذه الجماعة جماعات أخرى, 
مثل: «سبعة». و«دخمسة». و«الوحدة الأولى». وفى عام 
0»؛ دعى مور لتمثيل فن النحت البريطانى فى 
بينالى فينيسيا العالمى: الذى يقام كل عامين بجانب 
جاكوب إبشتاين»؛ وجون سكيبينج. 


7 26ت مامه 22 3 35 5-0 2 235 1132 
"0 0121361235 313230 232312 15 


12215.ة [1 0 5 


11111 0118: 5211113 01 111 5 
11727-110111 4 


4 هترى مور مع زوجته إرينا راديتسكى؛: فى حفل زواجهما. 29 يوليو 
9. صور مور العديد من الاسكتشات لاريناء عندما استقرا فى 
حياتهما الجديدة: بين أوساط المثقفين البوهيميين فى هامبستيد. 


الوحدة الأولى 

لقد تكونت مجموعة الوحدة الأولى» من نخبة مثقفة عام 
3؛ وقد كان مقرها فى معرض مايور بلندن. انضم 
مور إلى المجموعة فى هذا العام: برفقة المصور بول 
ناش (1946-1889).: وادوارد بورا (1976-1905), 


والفتاق السمارس ويثز كوشن (1958-1895). 


<< كتالوج من معرض أقيم عام 1984: احتفالاً بأعمال الوحدة الأولى, 
وقد أقيم فى نفس المعرضء كأول عرض للوحدة الأولى فى عام 
3. إن الغلاف يعتبر نموذجيا لتصاميم الثلاثينيات الحديتة 
والذى يعكس أسلوب وطبيعة رمجموعة الطليعه». 


أعلن فنانو الوحدة الأولى فى صحيفة التايمز الأمريكية» أنهم يشجعون 
«التعبير عن روح معاصرة حقيقية». بمعنى آخر. خلق فنون معمارية, 
بإحساس شديد الحداثة. فى عام 1933» وبالتزامن مع نشر كتاب هربرت 
ريد «الفن الآن»» قام معرض «مايور» بعرض أعمال لفنانى الوحدة الأولى 
المكونة من مورء وهيبورتث؛ ونيكلسونء بجانب فنانين أوروبيين مرموقين. 


باريرا هيبورت 


تمامًا مثل مور ولدت باربرا هيبورث (1903- 
5) فى يوركشاير» ودرست بمدرسة ليدز 
للفنون» وكذلك الكلية الملكية للفن فى لندن. وفى 
أثناء إقامتها فى هامبستيدء طورت باربرا'من. العلاقة 
المهنية بينها وبين مور» حتى إن كثيرا من أعمالها قد 
تشابهت مع أعمالة "وقد سشمعت''أصضواق: جدالهما 
تعلو فى إحدى المرات» حول من الذى يقلد الآخر. 
اهتم الاثنان بالمناظر الطبيعية» والتجريدية. كما اعتقد 
الاثنان فى مبادىء مثل الحقيقة فى المواد, والئحت 

المباشر. ولكن أعمال هيبورث اعتبرت أكثر كلاسيكية. تزوجت 

هيبورث من بين نيكلسون. وسافرا سويًا إلى جميع أنحاء أوروبا. وزارا 

أثناء رخلاتهما أهم الفئانين التجريدين . قامت باربرا بعمل الكثير من 
المنحوتات للأبنية الحكومية» وتلقت على أثرها العديد من الجوائز خلال مشوارها 
الفنى» من ضمنها الجائزة الكبرى من معرض الفنون الشهيرة فى ساو باولو عام 
9 . وجائزة السيدة القائدة للإمبراطورية البريطانية عام 1965. انتهت حياة باربرا 
بشكل مأساوى حيث لقيت مصرعها فى حريق منزلى عام 1975. 


مجموعة الوحدة الأوئئ أثثاء قضاء 
إجازتهم فى هابيسبيرج. نورفولك؛ 1931. 
من اليسار إلى اليمين: الفنان إيفون 
هيتشينز (15893-1979).: إرينا مور. وهنرى 
مور. وباربرا هيبورت؛ وبين نيكلسون, 
وصديقتهم مارى جيكينز. 


تمثال «الأم والطفل,»: 1934: ياريرا 
هيبورث.إن التشابه بين هذا العمل» وأعمال 
مور يبدو واضحاء ولكن أعمال هيبورث 
اعتبرت أكثر رقة. ١‏ 
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الثلاثينيات السيريالية 


له الميليشات الحكومية تقاتل فى شوارع برشلونة 
أثناء الحرب الأهلية الاسبانية: 1936. 


فى عام 1936: اندلعت الحرب الأهلية فى 
إسبانيا. كانت مجموعة يمينية متطرفة» تدعى 
الفاشية تقاتل بضراوة: لبسط سيطرتها على البلاد: 
وبعد قاذاق ستوالت أعلتت أخغيرًا اتتصيارها. وغين 
على أثرها الجترال الفاشى فراتكو رئيسا للدولة 
وظل القائد أو الديكتاتورء حتى وفاته فى عام 
5. أراة العديد مخ الفتاتين محاربة الفاشية: 
وبعضهم حاربها بالفعل» مثل الكاتب جورج 
أورويل (1950-1903). وبعضهم قاد سيارات 
الإاسعافء أو ناهضوها على طريقتهم الخاصة؛ مثل 
إرنست هيمينجواىء ودبليو إتش أودن (1907- 
273 وقع مور على بيان لمجموعة الفنانين 
السيرياليين» يندد بعدم تدخل بريطانيا لاإنقاذ 
الوضع فى إسبانيا. وقد حاول مور السفر إلى هناك, 
ولكن طلبه قوبل بالرفض. 
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فى عام 1931: استقال مور من الكلية الملكية للفن؛ بعد نشر 
إاحدى المقالات التى هشاحمت أعمائة: والتى أحدثت فضحية بين 
أوساظ العامة ولكتها كانت عثرة مؤقتة.. فسرعاق ما هين موز 
بكلية تشيلسى للفن؛ حيث أوكلت له مهمة إنشاء قسم للنحت بها. 


السيرياليهة 

فى ذلك الوقت كان فنانو لندن قد أصبحوا مهتمين بحركة فنية 
مخ أيرة القنانين السيريالييت: الفتان سلفادون داتى (:1902- 
9)). وقد ركز الفنانون السيرياليون فنهم: على صور مأخوذة 
من العقل الباطن والأحلام. ونتيجة لذلك كانت أعمالهم غالبًا ما 
تكون غير معقولة؛ وغير منطقية. وبالرغم من موافقة مور على 
بعض أفكار هؤلاء الفنانين» فإنه لم يكن مرتبطا بنمط تفكيرهم 
على طول الخظ. فكان مقتار حوانب: من الجركة مثل الشيال 


اق سورة طوةوغراطية لمغركن القن السيروا الدوالى فى معارظن تيو 
بو رلينجتون: لندن:؛ 1936. عرض مور أعماله فى هذا المعرض متضمنهة «الشخص 


ال متكى»»؛ 133 على حامل فى امننتصف. 


يقيم مور معرضًا للوحاته تندلع الحرب الآهلية الإسبانية. يوقع مور على بيان 


يعين مور رئيسًا لقسم النحت ينضم مور إلى يقوم مور بآول زيارة له 

الجديد بكلية تشيلسى للفن. جماعة «الوحدة لإسيانياء ويزور خلالها فى قاعة عرص «زويمر» لجماعة الفنانين السيرياليين؛: يندد بعدم تدخل 
الأولى». التابعة إلى برشلونة؛ ومدريد وطليطلةء بلندن. بريطانيا فى الشأن الإسبانى. 
جماعة «الطليعة». والتميرة. 


تفصيلة من لوحة «رامرأتان جالستان,»؛ 1934. 
ألوان مائية؛ وأقلام فحم. وأقلام ملونة وتحبير؛ وحبرء وطباشير على ورق يدوى مشدود كريمى اللون. 73 55 سم؛ مؤسسة هنرى مور, 


بيرق جرين- 
ابتكار مور لهذه الوجوه قريب إلى الاتجاه السيريالى. الذى يميل معتنقوه إلى تصوير أشياء لا يراها الناس فى الواقع. فى 


هذا الرسمء: يشوه مور الشكل الإنسانى؛ ويحوله إلى أشكال خيالية تنتمى جزئيًا إلى علم الأحياء؛ وجزئيًا إلى علم الهندسة. 


«هناك أشكال عامة تحدد للجميع حالاتهم فى العقل الباطن, 
وهى التى يستجيب إليها الناس 


فى حال سماح العقل الواعى يذلك». 
هنرى مور 
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يزور مور استديو بيكاسو فى باريس» 

لرؤية لوحة جويرنيكا الشهيرة: ويئحت 

أول منحوتة خيطية. التحت المياشر. ويشارك فى المفرض الدولى "2" العالمية الثانية. 
للفن التجريدى فى متحف ستدليجك بأمستردام. 


له البناء الخطى رقم 1. 1943-1942: نعوم جابو. هذه 
الصورة من اسكتشاته الأولى. استمر جابو فى تكوين 
العديد من المنحوتات الخيطية: مثل هذه المنحوتهك . 


عمل فنانون آخرون من نماذج رياضية وعلمية. بدأ 
كل من هيبورث» والروسى نعوم جابو (1890- 
2)27 فى تجاربهم فى النحت الخيطىء تقريبًا 
فى نفس الوقت: كآن جابو يعيش أيضًا فى ذلك 
الود ا ياه وشرع الأخير حي بالساع 
لوعامس عن الأشياء التميطية فى وق[ 
الثلاثينيات. أصدر جابو مع أخيه أنطون بيفزنر 
(1962-1886) «بيان البنائيين»» وقد كان هدفهم 
الابتعاد عن طرق النحت التقليدية» مثل نحت 
الحجر::واكتشاف طرق جديدة لعمل أشكال 
مبتكرة. لقد أرادوا خلق مجتمع غير طبقى, 
فاستخدموا التكنولوجياء وفن العمارة لجعل 


الجميع متساوين. 


يتم رفض تصريح لمور لزيارة إسبانيا. ويبداً 
فى استخدام النماذج وقوالب الصبء وأيضًا للفن. مع بدء اندلاع الحرب فى هامبستيد. 


وبينما كان مور مشغولاً فى تجاربه مع السيرياليين: كان أيضًا 
يطور من اشكاله المجردة. وبحلول الثلاثينيات:. وعلى مدارهاء 
كان عمله قد تغير بالكاملء وانتزع منه إحساس الواقع. وبالرغم 
من ذلك؛ أصر مور على أن فنه حقيقى: وقريب إلى الطبيعة. كان 
يختزل الأشياء إلى أبسط صورهاء أو يبنيها من أشكال أولية. 


النحت الخيطى 

في إحدق زياراتة إلى متتحق لندن للعلوع» وفع نظر مون على أحد 
النماذج الرياضية؛ التى استخدمت خيوطا من النسيج أو النايلون 
لعمل خط. عندما أدخل هذه الخطوط الى منحوتاته؛ مكنه ذلك 
من عمل فتحات فى أشكاله المصمتة؛ والسماح بمرور الضوء من 
خلالها. وقد تحمس مور كثيرًا «للقدرة على الرؤية من خلال 
الخطوطء كما هو الحال فى قفص الطيور ولرؤية شكل داخل أخر». 


«يوجد شكل داخل الفتحة تماما كما بوجد 


شكل فى المصباح». 
هنرى مور 
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يباشر مور العمل فى استديو هيبورث 


يستقيل مور من كلية تشلسى 


تمثال رسلك العصفور , 9 


خشب الأرزن و خيط. 42 سم مؤسسة هنرى مور. بيرى جرين. 

كتب مور: «إنه يسمى سلة العصفورء لآن لديه ما يشبه مقبض السلة بأعلى التكوين؛ والخيوط هنا توضح تشابه 
القطلعة الصشقيرق الس :رداقله بالمصاقور شط القشسن جد فى اعد الأطلر اطدروحهد الواس: وى اتظرف الآشر 
يوجد اكه يستحدم مور الخيط. تمامًا مثل المصور الذى يستحدم الفرشاة لرسم الخط. وضى مقابل الشكل 
الصلب للخشبء يبرز الخط ليوضح المساحة ثلاثية الأبعاد. 


+ م ا وو «* وو ٠»‏ 4 و٠‏ ك2 
«هم يعتقدون أن التجريدية تعنى الابتعاد عن الواقع» ولكنها كثيرا ما تعنى 
٠+‏ ّ 2 وى و*وة*وهو ٠ ٠‏ َك + 2 
العكس تماماء فانت ب منه... إنها أقرب إلى التفاهم العاطقى». 
هنرى مور 


6 
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فئان فى أوقات صعبة 


الحرب تجتاح كل أوروبا. وفى يوم الأحدء الموافق 3 سبتمبر من 
عام 1939 فى تمام الساعة الحادية عشرة والربع؛ أعلن رئيس 
الوزراء البريطانى نيفيل تشمبرلين: دخول بريطانيا فى حرب ضد 
ألمائيا. لقد شارك مورفى الحرب العالمية الأوتى. ولكم سقه الأن 
تمنعه من الانضمام إلى الجيش. فى بادىء الآمر. رفض مور دعوة 
ترشحه ليكون الفنان الرسمى للحربء ظنا منه بأنه قد يكون 
مفيدًا أكثر إذا تحرر من الألقاب الحكومية. ولكن الظروف من 
حوله قد أقنعته بعد ذلك أن يغير رأيه. وخلال شهورء رسم لوحات 
عن أشخاص فى ملجاأً يحتمون من الغارات الجوية فى لندن. لم 
تكن الملاجىء الحكومية كبيرة بالشكل الكافى. فما كان من 
الناس إلا أن أخذوا أغطيتهم: ووسائدهم واختبأوا على أرصفة 
مسطة قطار الأضاق. 


له زار مور مرة أخرى محطة قطار الأنفاق فى لندن فى 
سبتمبر 1943 لتصوير فيلم وثائقى عن فنانى الحرب» 
وقد تضمن الفيلم فنانين: امثال بول ناش:» وستائلى 


> 


سبنسر. 
«لقد رأبت أناسا 
يستلقون على الأرصفة 
فى جمبع المحطات التى 
توقفنا فيها... لم أر فى 
حياتى هذا الكم الكبير 
من الأشكال المتكئة, 
حكى أنفاق القطار بدت 
مثل الثقوب فى 


<<« «رمنظور قناة الملجأ, : امتداد شارع ليفربول؛ 
1. هنرى مور. هذه الخدوش نتيجة استخدام 
قلم التحبير والطباشيرء سويًا مع ألوان الطلاء, 
تعطى الرسم إحساسًا مضطربًاء وكأنها مجموعة 
من الأشباح. وتعكس الأجواء فى الملاجىء؛ خلال 
الغارات الجوية. 


الحظة الرسوية مور من أجل رفع المعنويات 
وضعت خطة فنانى الحرب الأساسية؛ فى أول الأمر. 22 عندماراأت اللجنة لوحات مور عن الملاجىء؛ طلبت منه 
د للد 27 و3 أحداث هذه الغارة ١‏ الى طلالت 
مخ ظريق السقوية أكتاء السرب العائمية الأوتى. على القور #ستجيل ابحف قر د لكيري لتى 
وكان ذلك فى بداية عام 1916 كطريقة لإرسال 2 معظم أرجاء لندن. وسوف تعرض اعماله فى جميع 
الرسائل إلى الشعبء ولكنها سرعان ما تحولت إلى 2 أنحاء البلادء لرفع المعنويات. وهنا غير مور رايه؛ 
طريقة لتسجيل الأحداث المهمة للحرب. شارك فى وأصبح فنان الحرب الرسمىء فقلاول مرة كان يتكسب 
هذا العملء العديد من الفنانين العظماء. أمثال ‏ بشكل يغنيه عن مهنته كمعلم. 
المصورين بول ناش (1952-1556)؛: وجون سينجر 5058 
سارجنت (1946-1886): وستائلى سيتسر ‏ خضلن 0 د لد 
1969-89 /ن يعقدما اتدلهم الصرب إمانيد ‏ كووهام فاكل بدا عور مشويهة اغير؛ مريط بين قد 
١ 1‏ منيأ:* فاه فشا تك 5 كشات . عنأ | 
الكانيق بذاك اللستة الأبتقارية لمتاكي الهرب: كيدان السو وبين نشأته فى بوركشاير: عاد مور إلى 
تفحيك قتآتيها فى طريق غماة. كاسلفورد. لرسم مناجم الفحم المعروفة باسم «جيش 
١ ١ 0‏ الأتقاق». لقدوجد مور صعوية كبيرة فى اداع هذه 
ءِ 59 1 5 المهمة. فضل مور رسم الشكل الانثوى, ووجد الحركة 
«بدت وكانها طريقة جيدة لمنع قتل الصهية الرجان البتظكية بالسواف معدافة يقد عدا 
الفنانين». اعتاده من أشياء ثابتة. 
كذ ق 030 كلارك» | ا م . الا وواءثو ارية لفنانو الحرب 


فى عام 1940: قصف سلاح الجو الألمانى؛ المطارات 
البريطانية» ومحطات الرادار» استعدادًا لغزو كامل لإنجلترا. لم 
يحدث الغزو مطلقاء ولكن فى المقابل؛ أمر هتلر بتدمير لندن 
بالغارات االجوية.. فى 7 سبتميره . قصفت ‏ الطائرات ‏ الالمانية 
العاصمة لمدة 12 ساعة. استمر هذا الهجوم الشديد لشهور. 
دُمرت جميع المناطق بلندن. انتهت هذه الحرب الجوية؛ فى 
1 مايوعام 1941 عندما أوقف هتلر الغارات استعدادًا 
للاتجاه إلى الشرق لغزو روسيا. لقد أثرت هذه الحرس الخاطفة 
على ور يشكل مجتاشر لف حاء 1940 سقطت الحدى 
القنابل على منزله فى هامبستيذ» لتدمر الأبوان والنوافدذ. وبعد 
ذلك بقليل تسبب انفجار أخر بقطع إمدادات الغاز والمياه. 
قررت العائلة بعد ذلكء؛ مغادرة المدينة والتوجه إلى منزل 
ريغي يلعي اأعوجلاندز؟ افى بيرق جرين فى غيرتفورد شاير. 
كانت هذه نقطة تحول كبيرة فى حياة مور» حيث رأى عمله فى ظ 
أراقى الريفب الواسعة. لأنال. مر ة. له العائلات أثناء محاولاتها تخفيف آثار الدمار الذى لحق بمنازلهم 
بعد الغارة الجوية: لندن» (1941-1940). 


مكتبة الأسرة 5١17‏ 3 


العائلة والشهره 


اتيت أخيرا الحرب العالمية 
5 ا | الثانية فى 1945. ونِد أت 
مهرجان بريطانيا ٠ ١‏ أوروبا فى رفع آثار العدوان. 
ظ ف 00000 نقد برقيث العاكلات المدهرة 
أقيم مهرجان بريطانيا فى الفترة بين مايو وسبتمبر فى لملمة شتاتها. والرجوع 
من عام 1951. فبعد مأسى سنوات الحربء اهتم الى سياقيا العادية. وف 
المعرض برفع الروح المعنوية للناس» وتشجيع 
الفن» والتصميمء والصناعة البريطانية. صمم مور 
شكلا متكناء خضيصا لهذه المناسشبة:. تركزرت 
المهرجانات فى معرض ساوث بانك: ومهرحان الوحيدة لهترى هشور 
بليجر جاردنز» فى باترسى. لكن بريطانيا بأكملها واتصسامظيع واتدتياء مع إضادة 
كانت تحتفل . فى هذه المهرجانات» قدم لضحايا يقاء مبريطائيا لنقسهاء وقد 
الحربء ومن عانوا ويلاتهاء عروضًا تثقيفية: أدى ذلك إلى الحاجة إلى 
وترفيهية عن فن المسرح. بجانب الرقص, العنيد مخ المتسوقام لله مور مع ابنته مارى فى عام 1951. 
والموسيقى» والمعارضء وعروض الألعاب النارية. والتماقل العامة الضهية ف 
كانت حزية ما بعد الخر مكقرلة [الجطيم : 


06 ولنبت مارى الابثة 


المدن الجديدة فى ربوع جنوب بريطانيا. وكان من ضمن تلك 
ل ل المتحيهات الضكمة مجموعة العاكلةة (افظر إلى اليسار) : 
بلندن. هذه كانت إحدى المرات؛ التى حاول فيها مور 
جعل الفراغات؛ والمساحات فى نفس أهمية البرونز مور يتوسع 
عو وجو ال فى ذلك الوقت: كان مور قد أدرك أن فكرة 
ظ ظ ٠‏ البرونز. وعلاوة على ذلكء فان بإمكانه عمل 
أشياء بالبرونز, أكثر مما يستطيع عمله بالحجر. 
حيث يمكنه صنع قوالب منتصبة:؛ بدون أن تنفصم 
عند الكاحلء كما يمكن لتلك الأشياء أن تدوم 
تشدرة أطول فى المراء. قصبادق هن) الاكتقاف»: 
مع الاهتمام الدولى المتزايد بمور. وفى1943: 
اقام الفنان العبقرىء: اول معرض منفرد له فى 
الخارج» وبالتحديد فى نيويورك. وقد اعقب ذلك, 
معرض آخر فى 1946. وفى عام 1948: مثل مور 
بريطانيا فى مهرجان فيئيسيا فى البينايلى 
الثقافى الدولىء: الذى يقام كل عامينء وقد فاز 
بالجائزة الدولية للنئحت لعرضه المنفرد. 
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تتوفى والدة مور. تنتهى الحرب مهولد ابنة مور الوحيدة مارى. يقيم مور معرضًا منفردًا يقيم مور معرضًا فى قصر الفن يزور مور اليونان؛ واثارها 


5 2 
ل ا حرام ه 
1948 109 


ا مط يا الهو لك اس الداعت للد الث غك ع اسل سد سد 


العالمية الثانية. فى مهرجان فينيسيا؛ الجميل ببروكسلء ثم يسافر إلى القديمة. ويشارك فى مهرجان 
ويفوز بالجائزة العالمية باريسء وأمستردام. وهامبورج.٠‏ بريطانياء ويقيم عرضًا لجميع 
للنئنحت. وبيرن» وأفيناء ودوسليدورف. فى اعماله بمعرض تات. 


الفترة ما نيخ (1951-1948). 
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تمثال رمجموعة العاتلة , 1949-878. 


يرونزء 107 سم؛ هاى تات: لدان 
قام مور بنحت العديد من هذه الأشكالء التى كانت تتناسب مع الآجواء المتفائلة» التى تطورت بعد الحرب. 


رصؤزت هثاء الأشقال الى الوحدة؛ والأمل فى المسقيل: 
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5 
وبحلول الخمسينيات؛ كان مور قد نال شهرة عالمية. كواحد من 
أكتكر الشخصضيات كاثيرًا. قدم له الملك جورج السادس وسام 
الفارس فى عام 1950: ولكنه رفض قبول هذا العرض السخى, 
حتى لا يبعده عن زملائه الفئنانين. كان عصر الصخب والغخضب 
اللذين كانت تحدثهما توجهات وأفكار مور قد ولى. فقد أصبح 
العالم يتقبل أعماله وينتظرها. كما أصبح عضوًا مرموفًا بين 

اوساط المجتمعات الفنية. 


إلى اسكتلاندا 

كان لمور العديد ممن يدعمونه ماليّاء وكان أحدهم يدعى السير 
ويليام كيزويك. وفى إحدى الزيارات إلى بيت مور. شاهد كيزويك 
شكلا برونزيًا ا على المرج المقابل لمنزل مورء وقرر أن 
يحصل عليه من اجل عقاره الخاص فى جلينكيلن فى اسكتلندا. 
ومقذ| وضع شكل «الملك والملكة (الصمحة اللقايلة) على سقرة 
جرداء عالية. 


ىه الملكة إليزابيث الثانية أثناء حفل التتويج؛ 1953. 


عأ ءءء أءاءأ ءءء 31/10 
1117 
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من المرجح أن تكون فكرة شكل «ملك 
وملكة»؛ قد نبعت من اللإثارة والتشويق اللذين 
أعقبا حدث تتويج الملكة إليزابيث الثانية. 
توجت إليزابيث ملكة فى 2 من يونيو عام 
3 بعد وفاة والدها جورج السادس فى 
فبراير 1952. أقيمت مراسم التتويج أمام أنظار 
العالم كله. وكان أول حدث ملكىء يتم بثه على 
شاشات التلفزيوث. ظن البعض يأن هذا الحدرع 
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همون جاقنًا (الرابع مخ حينة اليمين) محا أمشاء وشام غير مهم؛ ولكن قرابة عشرين مليون شخصء قد 
الاستحقاق؛ فى قصر باكينجهام,: 1972. تابعوا مراسم التتويج. قابل مور الملكة بعد ذلك 


عام 1955.: وقد جعلته رفيقا شرفيًا. وفى عام 


ْ 255 . 
يعرض مور أعمالاً فى السويدء يمنح مور الجائزة الدولية للنحت: فى تزداد شهرة مور العالمية. تسمى الملكة إليزابيث الثانية مور رفيقًا شرفياء 
وجنوب أفريقياء وهولندا. مهرجان ساو باولو الثانى: ويسافر إلى ويصبح امينا للمعرض الوطنى. 


الترازيل. والمكسيك. 


00 


تمثال رامللك والملكض ,2 2---193353. 
برودز, 164 4 168 4 5 84 سم ' عقار كيزويك, جلينكيلن: دمفريشاير: اسكوتلئدا. 
هذان الشكلان هما لشخصين غريبين: يجلسان فى سكون؛ فى الريف الاسكتلندى؛ وهما يحدقان فى مياه 


اليحيرة المقايلة: فى وضعية ملكية شاهسطةه. 


«لقد كنت أقرأ قصصا لابنتى مارىء البالغة من العمر ستة أعوام 


وكانت جميعها عن الملوك والملكات والآميرات». 
هنرى مور 
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خلال الخمسينيات؛ بدأ مور فى تلقى عدد ضخم من طلبات 
العمل من شركات كبيرة. و فى استطاعتة الآن أن بدفر الناس 
أكثر من أى وقت مضى. وقد مكنه نجاحه فى تعيين بعض 
المساهدينم- تحعاتيخ ضفار مثل أنتوتى كارو (حواتى 1924 ).. 


حاتط للنايم لايف 

أقيم مبنى جديد فى شارع بوند بلندن؛ من أجل صحيفة «تايم 
لايف». وقد أراد صاحبهاء أن تعكس المواهب البريطانية 
الإبداعية؛ لذا دعوا مور ليساهم فى ولادتها. وضع مور أحد 
ٍ 1 007)] أشكاله المتكئة فى شرفة الحديقة؛ بالطابق الثالث. ثم صنع 
١‏ روب" 000 ]ا حائطًا ضخماء يواجه الاتجاهات الأربعة فوق سطح المبنى. لقد 
ئ ظ صمم مور جميع هذه التماثيل الضخمة؛ بواسطة استخدام نماذج 


صغيرة تدع اللماكيت: 


4 الغارغول ( أشكال بارزة من طرف سطح البناء, 
ولها رؤوس عجيبة الهيئة )؛ على أسطح كا تدرائية 
نوتردام محدقة لأسفلء فى مدينة باريس القابعة 


لقد تواجدت المنحوتات والتماثيل على أسطح 
البنايات» عبر القروك. وفى العصور الوسطى» صنع 
البناءون الغارغول» والتى كانت .فى الغالب 
عوءات مرسة مصمنة لحفاية الأبفية من هياة 
الأمطار. صميمت الغارغول لتشية الحيواتات؛ أو 
لتحمل وجوهًا إنسانية؛ وأشكالها ع العادة تكون 
خيالية. وقبيحة, ومخيفة. لقد نسح مور عن هذه 
الأشكال عندما كان طالبًا فى ليدز. وتوجد العديد 


بعد رواج الشريرة 2 ص عير لمرغوب بدون تكبد عناء العمل مع الحجم الحقيقى؛ فمساعدوه تولوا استكمال العمل 
فيهم؛ وايضا ان الحياة تبعث فيهم ليلا . وقد قيل لتكبير الماكيت النهائى. قال مور: «دائما ما أضع فى تفكير: بالرغم من عملى 
إن الأشكال اليسيةة منها تطير ليلا خول القرية: مع هذه الأفكار الصغيرة: الشكل النهانىء؛ الذى ريما يكبر الماكيت الذّى بين يدى 


بعشر أو اثنتى عشرة مرة». 


أو المدينة بكاملهاء ثم تعود إلى أماكنها عندما 


١ 0‏ 1 0 19 60 عا 


ا 11 ار ا لط ل ا ا اس 1 ا الل لاا 0 0 3 0 
يعرض مور أعمالاً بالمعرض الدولى الرابع يتلقى مور العديد من الجوائزء ويقيم معارض يعمل مور على العديد من المنحوتات العامة الضخمة:؛ 
للأعمان التحتية الفعروضة فى الهواء الطلق حول العالم. والمصنوعة من الدرونر: لعدد من العلدات الآلمانية. 
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حائط نحتى لصحيفة «تايم لايف»» 1953-1952. 
حجر بورتلاند يبلغ طوله 808 سمء بيرل أشورانس. مبنى تايم لايف. لندن. 
أراد مور أن يوضع منحوته الضخم على عجل لكى يدور كل شهر. ولكن ذلك كان عملاً خطيرًا. وعوضًا عن ذلك نحت 
مور الحائط؛ بشكل ثلاثى الأبعاد. فأعطى انطباعًا بآن الأشكال مطوقة داخله. كما كانت توجد فتحات فى التصميم: 


حتى يعرف المارة بان ما يرونه. هو منحوتة. وليس جزءا من المبنى. 


«جهناك حجم فيزيائى محدد لكل فكرة». 
هنرى مور 


جامع الأشياء 


تقس لشف 


حيث يقوم المصور بالحفر حفرًا غائرّاء 
يكون مطليًا بمادة مقاومة للأحماض» 
معروفة باسم (الأرضية). معطين 
يديت الخطوط المخدوشة. ثم يغطى 
بالحبر. وينظف ليتبقى فقط الحبر 
الملتصق بالخطوط امحفورة. وبعد عملية 
التحبيرء تبقى عملية الطبع؛ وتتم 
تسناعدة آلة استنساخ طابعة» تضغط 
الورقة عل 1 ادم المفحيرة 
بشكل منتظم» حتى يتم طبع الصورة 


الجعدة مستيقا. 


كش رجمجمة فيل» لوحة لع 9 وفيها 
تتبع خطوط مور المحفورة منحنيات 
الشكل ثلاثى الأبعاد للجمجمة . 


ينتخب مور عضوًا بالأكاديمية الأمريكية للفنون والآداب. يعرض 
أعماله فى المعرض القومى الاسكتلندى للفن الحديث بإيدنبيرج. 
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7 300 0 0 0 700077 
ً/ 0 17 5 
1 063 1 ْ 17 
ارك لسك لق بز 9السوا عد مت 1ر31 شاك كادف شار 152 3لا اع د كنا ا 1011 1 1ش 


هك مجموعة من أشياء مور فى حجرة الجلوسء؛ فى هوجلاندز, 1966. 


قام مور خلال سنوات حياته بجمع العديد من الأشياء, والآدوات الفنية؛ التى 
قد تفيده فى عمله. كانت حجرة الجلوس فى منزل العائلة. فى هوجلاندز 
تكتظ بالمنحوتات القديمة؛ من عظام؛ وأحجار؛ وصخورء وتحف فنية؛ بجانب 
لوحات القرن التاسع عشر. وكانت أعمال من عاصروه من فنانين بريطانيين 
مشهورين: أمثال بول ناشء وبين نيكلسون تملا أركان المنزل. 


جماجم وعظام 

سوف يكون من الصعب 
عليناء التفريق بين ما هو 
طبيعى وما هو صناعى فى 
الأشياء التى جمعها مور. 
ولكن بالنسبة له؛ كل قطعة 
لهاهغفىء ويشكل خاص؛ 
جمجمة الفيل التى اهديت 
إليه. إن هلاه القطلمة لم تكن 
الجرااييوة ققظهيئ قلقية 
منحوتة «قطعة ذرة». ولكنها 


اا لل ه مور يعمل على لوحة محفورة مع جمجمة فيل 


يعين مور عضوًا بمجلس الفنون البريطانىء ويعاد 
تعيينه كامين للمعرض الوطنى. 


يبدأ مور فى تقنية الحفر. 
ويمنح وسام الاستحقاق من 
الملكة اليزابيث الثانية. 


تمثال رقطعة ذرةق » 1965. 
برونزء 122 سمء متحف ديدريشسين للفن؛ 
فى هذا العمل يأخذ مور جمجمة 
الفيل: ويحولها إلى عمل فنى 
يعكس «عصر الذرة». 

نقذ شنبه الملماء اتشقل 

الأملسس :واد اقرف 
بالسحب «الشبيهة 
بعش الغراب؛ التى 
تصاعدت فى الهواء 
جراء الانفجار الذرى». 


بيس باو 021100111111100 "> >ة<ة<ةزةزة7<زةزة7زةزةز ز ز7ز ز 7 ز 0 2020 1 ذم ااا 


طقني اللخ 1 05 


فى عام 1969» أقام معرض تات بلندن عرضًا لمور 
يضم أعمالا له على مدار مشواره الفنى. كان هذا هو 
وقت ذروة ثقافة الشباب» وكان الطلاب ثائرين. 
كانت أعماك الشغب الطلابية تجتاح العديد من 
الدول. وبمناسبة الحديث عن الشباب» تفوق 
التلميذ على أستاذه» حيث أصبح أنتونى كار 
مساعد مور القديم؛ يتنافس معه الآن. كان عقدًا من 
المنحوتات التجريبية» والفن الإدراكى الذى يعنى 
أن كل فكرة قد تحمل عدة دلالات» وأشياء مختلفة. 
إن العمل الفنى يمكنه أن يكون جولة فى الريف»ء أو 
جملة على الحائط. قام أحد الفنانين الشبان» ويدعى 
بروس ماكلين (حوالى 1944)» بعرض عدة صور 
فوتوغراقية له.مقلدا وضعيات أشكال.مور المتكقة. 


4 عمل وضعى لقواعد التمائثيل 3 22/1 يروس 
ماكلين. أراد ماكلين توضيح أن الفن لم يعد مجرد نحت 


و رسع - 


يشترى مور منزلاً ليقضى فيه أجازة الصيف2 تستخدم نسخ من أعمال مور فى ديكور مسرحية أوبرا «دون يقيم مور معرضا يضم أعماله على مدار مشواره 
فى إيطالياء ويسافر إلى نيويورك لوضع «شكل جيوفانى» فى إيطاليا. يزور مور كنداء وينتخب كزميل فى 
الأكاديمية البريطانية. 


متكىء» فى ميدان لينكيلن. 
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فى عام 1965ء اشترى مور منزلاً. بالقرب من سلسلة صخور 
كارارا الرخامية:؛ فى إيطاليا. ومن هناك؛: استطاع بسهولة 
الوصول إلى الرخام: والعمل على منحوتاته الضخمة العامة 
القريية. لقد ازداد اهتمام مور بشدة بتلك المادة. وقدرتها على 
خلق أشكال ملساءء تتمتع بانحناءات. وربطه الرخام أيضًا 
بالمتسوكات الكلسيكية القديمة التى ظائما أعجب يهل تقذ 
استخدم مايكل أنجلو نفس نوع الرخام فى صنع أعماله. 


4 مور فى هنروكس فى سلسلة صخور كارارا الرخامية: فى إيطالياء القريبه 
من بيته. أمضى مور أيام الصباح؛ من صيفه يعمل هنا حيث كانت الألواح 
الرخامية ثقيلة: ولا يمكن أخذها إلى الاستوديو الذى يملكه. 


الأم والطفل 

يعد تمثال «الأم والطفل». مثالا على استخدام مور للمقومات 
الطبيعية للرخام: ليضفى على عمله المزيد من التعبير. فى هذا 
التمثال: تجرى العروق الحمراء بين الشكلينء؛ لتبعث فيهما 
الحياة. وتوحى بالعلاقة بينهما. وفى نفس الوقت,؛ ذكرتنا 
الانحناءات المصقولةء بنعومة ورقة جسد الإنسان. كان مور 
مهووسًا بفكرة «الأم والطفل». فى جميع أعماله. وقد كانت 
الموضوع الرئيسىء للعديد من الأعمال الفنية - منحوتات 
ولوحات - للرواد الأوائل. 


الفنى؛. بمعرض تات,ء الذى يتصادف مع ذكرى ميلاده 
السبعين. كما يمنح الدكتواره الفخرية من الكلية 
الملكية للفن بلندن. 


تمثال رالأم والطفل»» 107 

رخام. 130,5 سم؛ مؤسسة هنرى مورء بيرى جرين. 

يعد هنرى مور من الفنانين المعنيين بحقوق الإنسان. لتناوله أفكار مألوفة؛ اختبرناها جميعًا. فى هذه القطعة. يصور 
مور العلاقة بين الأم والطفل؛ بشكل تجريدى - يعطى اتصال الشكل الكبير بالشكل الصغير»؛ إحساسًا بالحماية. ربما كان 


«لقد كانت فكرة 
5 ى ا لء 
قيامى بالرسم باننى فى 


الوطن والغربة 


09 2,2300255 دعندما بلغ السبعين من عمره؛ كان فنه يعرض 

71 فى العالم بأسره. ولكن السن لم تمنع سفره؛ ولم 
تحجم منحوتاته على الإطلاق. فبين الرحلات 
والسفر إلى الخارج. ظل مور يعمل فى بيته: 
بهوجلا ندز. 


0 
3 


0 
ْ 
2 
0 
0 
2 
بياكة 0 
يم 
0 
0 
100 
3 
تح 
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ميزان وقامة 
المتفصلة؛ سيب طوق عمتة المغتلقة الثى 
4 تمقاك ‏ هراد حد١!‏ عيق '! قطعتان؛ 1978-1977 الاستوديو الخارجى الضخم, الخاص ياعماله 
أمام المتحف الوطنى للفن فى واشنطن. لقد صنع مور ذذانت الحجم الكبير. فى هذه المرحلة من حياته. كان يملك وفرة 
هذا الشكل شديد الضخامة (فراية 8 أمتار) حتى لا 1 558 . 1 5 0 إلى اصعب 98 : 
ييدو- من.يعيل- كث<: داهن إلى معرضنى. مخ العال كه من الصيرف ساح بصلى الدذوات التى يستخدمها فى 
من البرونز. وأحد الأمثلة على ذلك «قطعة الغنم» ( انظر إلى 
| اليسار). بدأ مور فى رسم الأغنام: فى فلورنسا عام 1972 أثناء 
توجد طريقتان اساسيتان لعملية الصبء الاولى الاستعدادات لإقامة معرض هناك. كان هناك العديد من 
مااع عور الشج ا رردل جره ينوم يامب العوااية المجال ابد تبخل الى حجيرةه تتطلل هلي اقول ومفا ظال مصراقة 
بنفسه بمساعدة اثنين من معاونيه. وفى 30 م ا 0 قد 
لحرن جات الأمرر سير باليلم من الاغنام يحدقون به. لقد ظلوا يتجولون: ويطوفون بالقرب من 
معظم حوال» سب مور لممجير ١‏ ب الثافذة كأ قاء . الذي ١|‏ 6 الا ١‏ 5 1 
محترف. ففى طريقة الصب بالشمع» تصنع نسخة ن فى مور نبهر بمنظرهم., إلا ان يشرع فى 
شمعية مطابقة لعمل - صورة - الفنان الأصلى رسمهم. 
(والتى فى الغالب تكون نموذجًا جصيًا أو طينيًا) . 
تغطى هذه النسخة بخليط من المياهء والأسمنت» 


جر اسكتش درأسق»: 
2 الصفحة 45 


والفخار» يحيط الشمع بطبقة صلبة من الداخل من كراسة رسم 


المحاط من كل جانبء فينصهر الشمع» ويجهز 
هذا القالب الخاص بصب البرونز. ينفذ الشمع 
من فتحة داخل الخليط. يصب البرونز المذاب 
من خلال الفتحة» حتى تمتلىء الفراغات. الثى 
تركها الشمع. تسوى القطعة الأخيرة» بواسطة اليد 


الرسومات العديدة 
التى رسمها للأغنام. 


تقام أول أمانة لهنرى مورء ويتلقى العديد من الجوائزء ويقيم معارض يفتتح مركز هنرى مور تتوفى باربرا هيبورث فى يشارك مور فى معرض للوحات 


وعروضًا كبيرة: أبرزها معرض شامل لجميع أعماله: فى فلورنسا للنحت فى أونتاريو حريق بمنزلها. الحرب فى متحف الحرب 
بإيطاليا. بكندا. الإمبريالية. 
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تمثال «رقطعة الغنم» 1972-1971. 


برونزء يبلغ طوله 550 سمء مؤسسة هنرى مورء بيرى جرين. 
وضع مور العديد من منحوتاته فى الريفء لأنه اعتقد أن السماء الواسعة تشكل خلفية لا مثيل لها. 


صنعت هذه القطعة لتقف فى الحقلء ويلعب جيرانه من الأغنام حولها. لقد أصبحت ملجأً لهم 
وكذلك مكانًا لحك ظهورهم. لقد فضل مور أن تكون قطعته بين الأغنام: وليس البهائم: 
أو الأحصنة:. وذلك لأن حجمها الصغيرء قد أبرز روعة الحجم الضخم لتحفته الفنية. 


ءٍِ 


«فى بادىء الأمرء رأيتها ككرات من الصوف, لا شكل لهاء : 
أربع أرجل فقط؛ وبعد ذلك أدركت أنه تحت كل ذلك الصوف, يوجد جسد يتحرك 
وفقًا لطريقته. وبأن كل فرد من الغنم؛ له شخصيته المنفردة». 
هنرى مور 
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الأعوام الأخيرة 


لقد عاش هنرى مور حياة طويلة. تصخب بمشواره الفنى التناجح. 
ودع مور فى هذه الحياة الطويلة اصدقاءًا له فى نفس عمرهء: وجاب 
أقاصى العالم؛ وتلقى العديد من الجوائز. لطالما تحلى بالطموح:» واتبع 
على ما يبدو افضل طريق لنحات عالمى معروف. بنهاية حياته. كانت 
أعماله قد صارت بينة للعالم بأسره. وقد وضعت العشرات منها فى 
الولايات المتحدة وحدها. 


الروائع الأخيرة 

عانى مور فى أعوامه الآخيرة من التهاب فى المفاصلء وتدهور عام 
فى الصحة:؛ واصبح بالتالى قليل الإنتاج. وبالرغم من ذلك. كان العمل 
مستمرًا فى هوجلاندز. احتفظ مور بالعديد من الماكيتات القديمة 
لأعماله من العقود السابقة. وصنع مساعدوه خلال الثمانينيات قوالب 
جديدة,. مستخدمين تلك الماكيتات. وفى غضون ذلك استمر مور فى 
الرسم: ومازال فنه واضح المعالم فى كل مكان. فى عام 1982, افتتح 
مركز هنرى مورء. لدراسة النحت فى ليدز. وتوفى مور يوم 31 
أغسطسء من عام 1986 عن عمر يناهز 88 عامًا. وتوفيت زوجته 
إريناء بعد ذلك؛ بعامين. 


ميرات مور 


كان لمور أثر عميق فى الطريقة التى 
يقدم بها فن النحت إلى الناس 
اليوم. كان من أهم ما فعل؛ وضع 
اعماله فى الهواء الطلق. فمعظم 


لك أمضى مور أعوامه الأخيرة يرسم فى منزئله. 


العطلوب تذلك. وقى خلال 
الثمانينيات: استثمرت العديد من 
الشركات والحكومات فى ذلك 
المجال. وتعد هذه التحف الفنية 


فى 1950. تقف منحوتته «ملاك 
الشمال» فى شمال شرق إنجلتراء 
بارتفاع عشرين متراء وجناحين 
بطول 52 مترًا. وكصرح شاهق. 


0 


معارضء. حيث ينصب التركيز عليها قرى ومدن العديد من البلدان. على بعد كيلومترات. كما يجعله 
طتقظل. كانت المشحوتات التي تبرض ميظمة هاى علثبي الطرويق هرقا 


خارج المتاسف والمعارضص محدودة: 


فهى نصب تذكارية لسياسيين أو 
لعسكريين فقط. لقد غير مور هذا 
النمط فى التعامل مع الأعمال 
الفنية. وحصل على الدعم المالى 


تتأسس مؤسسة هترى مور فى تسيطر فكرة دالأم والطفل». على اعمال 
مورء ويصاب بالتهاب فى المفاصلء وتبدا 
وددرة أعمالة فن الانخفاض. 


بيرى جرين. يولد جاس اول 
حفيد لهنرى مور. 


#سخوص وسك المتاظر 
الطبيعيهة 

تأثر العديد من الفنانين بوضع مور 
لأشغالة ييخ أحضاق الطبيعة. ومن 


سؤلاء أنظوتى جورزملى: الذى.ولد 


100904 
11-70 


يفتتح مركز هنرى مور لدراسة النحت فى ليدز. يباع 
«شكل متكىء» لمور: مصبوع من خشب شجر الدردارء 
فى عام 1947 بمليون دولار. فى مزاد بنيويورك. 


من 90,000 ععربة؛ء تعبر الطريق 
كل يوم. وفرت هيئة اليانصيب 
الوطقية تامملكة البقس رس بتعا 
عمل هذا التمثال: والتى وصلت إلى 
0, 800 جنيه استرلينى. 


وفاة هنرى مور. 


تمثال «ملاك الشمال» ل«أنطونى جورملى» 1998. 

يقف هذا الشكل الرائع؛ منتصبًاء على بقايا منجم قديم»: بشمال شرق إنجلترا. إن هذا الشكل يعتبر رمرًا قويًا 
الموقع؛ تشعر بتناغم شعرى. لقد عمل الرجال تحت سطح الآرض فى الظلام. والآن فى الضوء 

نحتفى بهذه الصناعة». 


«يعد موقع أعلى التل من المواقع المهمة فهو 
بعطى انطباعا بأنه هضبة ضخمة». 
أنطونى جورملى 
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مولفات هنرى مور 


كاملا عن تطوره. كقتاقخ. كانت ندية آراء قابقة. حول 
طريقة غملهء وعمل الأخرين فيما يخص فن الذحث 
بشكل عام. 


النظر إلى ما وراء الطبيعة 

وضع مور نصب عينيه هدقًا واحدًاء وهو البعد عن 
التقليدية فى النحت. حاول النحاتون القدامى جعل 
الحجر والرخام يشبهان الأشخاص الذين يسوبمون 
بتصويرهم. ولكنه اعتقد بانه لابد للحجر ان يشبه 
الحجرء ولا يمكن للطبيعة أن تستنسخ. 


سس أدرك مور أيضًا 
أهمية المساحات 
السلبية». أو الثقوب» 


إن الثقب الأول فى قطعة الحجر 


هو بمثابة إلهام فهو يربط الجزء والفتحات حول 
المنحوتهك. 


الأمامى والخلفى للقطعة. 
ليجعلها على الفور ثلاثية 
الأعاة . 


> اهتم مور أكثر بالعمل 
بالطريقة التى تتناسب مع 
قطعته: ولم يتبع أسلوبًا معينا. 


يوليو 1598: ولد هنرى سينسر 
مور فى كاسلفورد بيوركشاير. 


8 يصبح مور مدربًا رياضيًا 
فى الجيش: كم يعود إلى قرنسا 


نمابة | 5 

1 هيبدا مور فى تعلم صناعة لد 

الخزف مع لسن جوستيك. 9 يعود مور الى كاسلفورد. 

4 تبداً الحرب العالمية ‏ 1920 يحصل على منحة للدراسة إرن: ى 

الأولى. فى مدزسة ليدذ للفنون. مشأ ية. 
ع للنئحت خصيصا ١‏ 

1][15 يصبح مور مدرسًا بيثما 00 : - 

لايزال طالمًا. 21 يلتقى مور بباربرا 


هيبورث: ويحصل على منحة | لان 
للدراسة فى الكلية الملكية للفن 5 : 
فى لندن. يكتشف مور كتاب 


6 يدرس مور فى كاسلفورد. 
7 ينضم مور إلى الجيش 
ويصاب بالتسمم, ثم يعود إلى 
إنجلترا. 


روجر فراى «رؤية وتصميم». الى ايطاليا. 
ويبداً فى التردد بانتظام على 


المتحف الدريطاتن: 


والخشب. يزور باريس» حيث 
يتعرف على اعمال سيزان. 

3 يبيع مور أول قطعة له لتبدأ 
حياته كفنان يتكسب من أعماله 1929 يتزوج مور من إرينا. 


4 يقيم مور أول معرض 
لمنحوتاته فى لندن؛ ويصبححح ببينالى فينسيا الدولى للفنون. 
مدرسنا لفن النحت بالكلية 


5 حشل فلن ننحة لمر ١‏ اللفن. 


...سوف يأتى الإلهام كالعادة من الطبيعة؛ والعالم 
من حوله» حيث يتعلم مبادىء مثل التوازن» والاويقاع 
والنمو العضوى للحياة» والانجذابء والنفور, 
والانسجام, والتناقض ... ولكن النسخ الآلى 
للأشيات والحياة النسيطة سوف ير كم غير واض. 


© يوضح مور دور الفنان كما يفهمه وهو أن يستخدم الطبيعة 
كنقطة للانطلاق؛ ولا يقلدها مباشرة. 


1 


كانت هناك نقاشات كثيرة حول أيهم الأكثر أهمية, 
التجريدية ام السيريالية. تضمنت اعمال مور. عناصر من 
الأسلوبين. كان أحيانًا يبدأ فى تصوير لوحة لأشكال 
تجريدية؛ بدون أن تكون لديه فكرة محددة فى رأسه؛ وهى 


طريقة سيريالية للعمل. 


احتوت جميع أنواع الفنون الجيدة على عناصر التجريدية والسيريالية... 
النظام» والدهشة» والفكر والخيال؛ والوعى الشعورى. والعقل الباطن. 


له فى معرض «وارن» بلندنء2 فى باريسء لرؤية لوحة جويرنيكا 
ويلتقى بهربرت ريد وإرينا الشهيرة؛ وينحت اول منحوتة 
ء راديتسكى. خيطية. 


8 يبداً فى استخدام النماذج 


0 بنط الى جماعة 
ينضم مور إلى جماعة الساكر 


«سيعة» و «خمسة». يشارك 

9 اندلاع الحرب العالمية 
الثانية. يستقيل مور من كلية 
0 ينتقل إلى بيرى حرين: 


5 نهاية الحرب الغالمية 
الثانية. 


2 يعين مور رئيسًا لقسم 
النحت الجديد بكلية تشيلسى 


033] ينضم مور الى جماعة 
«الوحدة الأولى». 


6 ولادة طفلتة مارى. 


الحجم له أهمية 

كان مور على ينين من الشكل الأخيرء الذى يريد لمنحوتته أن تبدو 
عليه وسط المناظر الطبيعية. كان حجم القطعة مهما جدًا 
بالنسبة له. كما ربط بين المناظر الطبيعة؛ وجسد الإنسانء وبين 
المادة التى يستخدمها. 


انحدث عن ميزانى؟ هو بمنتهى البساطة بحجم الحياة. ربما دفاتر هترى مور 

تتم مشاهدتها فى وسط طبيعى» وغالبًا ما تظهر الأشكال التى كعن مور مكاف المتحات يمن المدكرات: 
مون ا اسه والحتالات.عن.الفن. كما اح حوالى 1,200 

توضيع قي الكبارو اصدر حجيامنا عن عليه متحزية) و3500 لوحة على الأقل , وقد ساعد 


والمفكرين» وقضاؤه وقثًا طويلا فى التحدث 


© لم يرد مور أن تظهرا لطبيعة أعماله مثل الأقزام: ولكن أن تكملها. 


< هذا الاقتباس احتفظ مور بدفاتر تقيس تطور أفكاره وتقدمها. 
بجانبف الشكل الإنسانى) انا معجب وماخود من مور عن فعلى سبيل المثال» تعطى ملاحظاته ولوحاته 
ْ : . اريس وعم ل العف اليطار مجحل كاماد عن الى 
بشدة بجميع الا تيكالك الطبيعية» مثل تكوين فى استيعاب ف لبرد م تحن لفن 
المحيي القلبور تل فككان ددر ١‏ د ب كوو لودايى ااكاري الار 0 
ا ا 0 فى المواد,. مور كان أكثر إنتاجًا فيما خص الكتابة من غيره 
والجبال» وهى تمثل لى تجعيدات سطح مق الشدانيع»فإن هته الكعابات كانت فقط 
الارض: انه لكر ع عحيت: اناترى مدى تشابه لتساعده فى التقدم بعمله الفنى. 


تموجات الرمال على شاطىء البحر مع 
النقوش الخشبية. 


8 يقيم مور معرضًا منفردًا ]1 تسمى الملكة اليزابيث 196[1 ينتخب مور عضوًا 8 يقيم مور معرضًا يضم 9 تسيطر فكرة «الأم 

فى مهرجان فينيسياء ويفوز الثانية مور رفيقا شرفيًا. ويصبح بالأكاديمية الأمريكية للفنون أعماله. بالتات جاليرى. والطفل»؛ على أعمال مور 

بالجائكزة العالمية للنئحت. د 1 0 واللا اب. 2 أعمالة 1 2 نضات بالتمات ف الفا 5 

بالجائز 1 ينا للمعرض الوطنى والاداب. يعرض فَئْ تا أل أماقة زو قد ال ال ا ا صل 

: 0 المعرض القومى الاسكتلندى للفن وتبدا وتيرة اعماله فى 

1 يزور مور اليونان» واثارها 1959 يتلقى مور العديد من 0 20 308 اك 

القديمة. ويشارك فى مهرجان الجوائزء ويقيم معارضًا حول 00 7 2 0 0 

بريطانياء ويقيم عرضًا لجميع العالم. 3 يبدأ مور فى تقنية الحفر. انه 2 يفتتح مركز هنرى مور 

أعماله بقاعة التات جاليرى. نك وسَاح الاستحقاق من الملكة 1975 وقاة باريرا ث. لدراسة النحت فى ليدز. يبا 
: جاليرى عمل م ل ال و 0 00 ىق من وفاة باريرا هيبور, 3 : 0 يباع 

اليزابيث الثانية. «شكل متكىء» لمورء من عام 


3 يمنح مور الجائزة الدولية المنحوتات العامة الضخمة: 0 مؤسسة هنرى مور 


٠ ! : ٠ 5-5 00‏ 1946 بمليون دولارء فى مزاد 
للنحت. فى مهرجان ساو باولو والمصنوعة من البرونزء لعدد 1964 يعين مور عضوًا مجلس فى بيرى جرين. يولد جاس اول 


ءِ / كك 
الثانى. من البلدان الألمانية. الفنون البريطانى» ويعاد تعيتة حفيد لهنرئ مور. 000 
كآمين للمغرض الوطتى. 3 استمرت صحة مور فى 
9 5 2 التد . 
5 يغترى مور هنلا ليعضئ 3 
فيه إجازة الصيف فى إيطاليا. 1 أغسطس عام 1986: وفاة 
هنرى مور. 


مكدبة الأسرة 9 :؟ 


من هو اندى وورل؟ 


كان آندى وورل ( أو أندرو وورهول) أحد أشهر الفنانين 
الأمريكيين فى القرن العشرين؛ وقد عكس فنه ومنهج حياته تدة 
التقير الأفافى السريع في ذلك الوظك. وظندسا كان صضبكاء كتيةا يا كبيرا جدا فى 
ما كانت تنتابه هواجس بالشهرة؛ فقد قرأ المجلات المنتشرة وقتى, وفى ثقافتى: كنت فى 
انذاك عن نجوم افلام هوليودء وكان يجمع الصور التذكارية التى 5 , 

تحمل توقيعاتهم. وقد ذهب إلى السينما المحليّة لمشاهدة كل مثل حجم الصواريخ 
الأفلام الحديثة التى زادت اهتمامه بأسلوب حياة الأغنياء والتليفزيون». 

وأصحاب الشهرة فى هوليود. آندى ول 
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فن البوب وفتانه 

عثدها كبر ووول حل هذا الشعور المقر اط 
بطياعة إعلاتات الاحتقالات: وكاقت تمل 
مارلين مونرو نجمة الافلام: ومغنى الروك 
الشهير الفيس بريسلى. كما ركز ايضًا على 
المنتجات الأمريكية ذّات العلامة التجارية 
المسعلة مذن سناد اه الا . 

هده الآونة, وكانت موضوع كتاب جاء بعد ذلك 
ورف باسم «قئان اليوب»؛ ومن المحتمل أ 
وورل كان أعظم فنانى البوب على الإطلاق؛ 
ولقد قدّم أسلوية ليق الذى كان يستخدمه 
طباعات ملونة مشرقة جدًا. وكانت هذه عملية 
وفيرًا من النسخ فى كل عمل فثى اديبى؛ كما 
هوالحال فى الصحافة المطيوعة. صيع وورل 
أفلامًا أيهتناء ولكن الاقجاد اذى كان ساكدا 
فى هذه الأفلام لا يشبه ما كان فى أفلام 
السيثما المحلية التى كان يشاهدها؛ من حيث 
صورة فوتوغرافية ملونة لآندى وورل وهو فى الثامنة من عمره. كانت أفلامه فى بعض الأحيان تستمر 
لساعات؛ وريما تجسد شخصا واحدًا فقط. 


الشهرة 

قام وورل بكتابة كتب كثيرة. وانتج مجلة 
57 شخصية» وكما يوصح 
الاسم فقن كانت هذه أ 5 لمحجلة تنيشم 
مقابللات شخصية ولقاءات مع مشاهير 
عالم موسيقى الروك والبوب والسينما 
والفن والسياسة والأدب. وفى منتصف عام 
0» كان وورل أشهر فنان أمريكى على 
مستوى العالم؛ فقد كان فى معظم الاوقات 
أ كثر شهرةمنا --59 هيم الذين قام 
بتصويرهم فى لوحاته. 


> صورة فوتوغرافية يظهر فيها وورل إلى 
اليسار مع والدته د جولياء2 وخالته «ريريكشتال مع 
ابن زوجها جورج جوك؛ عام 1937. 


1 
مسار توم ب 2 
سورع لدت ار 2 


5" صورة فوتوغرافية للقرية فى منطقة «ميكوفاء»: عام 5 فى 
الوقت الذى كانت مثل هذه القرى أماكن قاسية تكى يتربى بها 
أحد» وقد رغب الكثير من الناس فى الهجرة. 


الجذورالاجتماعية للعائلة 

هاجر والدا وورل من قرية «ميكوفا». وهى تسمى الآن 
سلوفاكياء وتمثل جزءًا من تشيكوسلوفاكياء الى الولايات 
المتحدة الأمريكية. 

سافر أوندرج وودرل لأول مرة فى عام 9 ,؛ لكثه عاد 
مرة ثانية الي ميكوفا ليتزوج: وقد تزوّج «جوليا زافاشى» 
وعاد ثانية للولايات المتحدة الأمريكية عام 1913»: وكان 
فوفك أن يترك جوليا وراءة تتعتثى باهوتها الصغارء 
وتعطل رحيلها أكثر من مرّة بسبب بدء الحرب العالمية 
بنسلفانياء وكانت بيترسبرج فى هذه الأيام مركرًا مهما 
لصناعة الصلب والفحم» وكان يعيش هناك باقى أفراد 
العائلة» ومن بينهم واحد من إخوة أوندرجء واثنان من 
إخوة جولياء واثنتان من أخواتها. 

كان أوندرج عامل بناء وتعدين متمرسء وكان له من 
زوجته جوليا ثلاثة ابناء هم: بول» وجون: والصغير 
اندرو. 


النشاهة 


ولد افق وورل فى مدينة ورميت 
شهادة ميلاذه خاطكة: وأنهفى 
الحقيقة ولد عام 1930 أو حتى عام 
1 لكن اعتقد بعضن الناس أن 
هذه محاولة لإضافة الفموض. 
وجدب والاهتمام متشاته. 

كان والد وورل يتغيّب عن البيت 
كيرا أختاء عملف وكائيت وائدتةه 
تقوم برعاية الآبناء الثلاثة 


4 صورة فوتوغرافية لمصانع الصلب والفحم؛ تتضمن منظرًا طبيعيًا لمدينة فورست, وكانت 
المنطقة فقيرة ومكونة من عائلات كثيرة مهاجرة من أورويا الشرقية. 


«اعتادت أ ن تعطينى 


قطعة كبيرة من وفى عام 1942: عندما كان وورل فى الرابعة عشرة من عمره: توفى والده 

5 59 1 بعد رحلة طويلة, ا قافم الماكلة كقيرة كل الأولاد عملا 

الشبكولاتة كلما انتهب : مويله مج الغوض» فقيرة ولكن ولاد عملو 
من تلوين صفحة فى 


أيام الدراسة 


ب التلوين كان وورل دائم الاهتمام بالفنء: وقد تخرّج عام 1945 فى المدرسة العلياء 
الخاص نى ). وذهب لدراسة تصميم الصور الزيتيّة فى معهد التكنولوجيا فى كارنيجى 


(المعروف بسى. أى. ليو ) . وكان أحد رفقائه شخصًا يُدعَى «فيليب 
بيرلشتاين»: وقد تذاكر ميركشحاين أن ووول كآن كثيوًا ها يتتقد متزله قاقلا 
إنه مزدحم جدّاء ومن الصعب جدًا أن يعمل به. 


وورل يتحدث عن والدكة 


س 1928 1949-45 


ولد أندرو وورل بمدينة وق 38 وورل بعد صراع نهاية الحرب العالمية الثانية. درس وورل تصميم اللوحات الزيتية فى معهد كارنيجى للتكنولوجيا 


تورست. السسلعانيا ا لولاي د مع مع المرض دام ثلاثة أعوام, ببيتسبيرج. وتعرف على «فيليب بيرلشتاين» زميل دراسته. وكان وورل 
: 232320 واستكمل آندى وورل دراسته يعمل خلال الإجازات الصيفية فى مخزن:ء وقام باول زيارة له لمدينة 


المتحده الإفرركية بالمدرسة الفانا. نيويورك. 


لقد اعتاد وورل أن يعمل بالإجازات الصيفية لكى يوفْر 
مصروفه الشخصى.ء. ويوفر جزءًا لدراسته؛ وقد كتب: «عثرت 
على وظيفة فى الصيف فى متجر لرجل رائع يدعى السيد 
فولمر. من خلال البحث فى مجلتئ «فوج» و«هاربرز بازار» 
ومجلات الموضة الأوروبية. وكنت أحصل على ما يقرب من 
60 متكا فى الساعة: وكاقت وظيقتى هن السثة هن أفكار. 

ولا أتذكر حتى إن كنت قد وجدت أيّا منها. وكنت أحب السيد 
فولمر كثيرًا؛ لا لشىء سوى أنه من نيويورك: وكان هذا يبدو 


كيرا بجداه 
الرحيل إلى نيويورك 


فى يونيو عام 1949. تخرج وورل بتقدير فى معهد الفئون 
الجميلة. وقد خطط لآن يُصبح مدرسًا بيها. وقد أشقعة 
برس ا إلى أبينيرة: الال السيف 0 
فى هذه 0 الكبيرة.. 

واعتاد وورل أن يبعث كل يوم بصور بيته فى نيويورك لوالدته. 
وكى عام 2 لحقت جوليا بولدها فى نيويورك,. وظلت 
هناك لمدة 20 عامًا إلى أن توفيت عن عمر يناهز 80 عامًا. 
وشرر وودل 1 عن ماوع مهنة التدريسء وحاول بد 
الأعمال 0 يتدهوا تنمية والملرود! لما كان يصوره عرقي 


* ومين 0 6 27170 1ت 
ا 0 #دتطط, نبرمع زاق 75 اص 02 


هك صورة فوتوغرافية لفيليب بيرلشتاين (إلى 
اليسار), وآندى وورل مع صديقنه فى مركز «روك 
فيلس بنيويورك: عام 1949. 


كان طاليًا. ورسم صورة لطالب يمعهد 
كارنيجى التكنولوجى بمجلة كانو. وبعد اكثر 
من 11 عامًا أصببيحت الصورة المطبوعة الف 
قدمهاوورل بخطوطها الضبابية غير 
الواطيسة؛ هلامكة القجارية. 


<«! مبانى معهد كارنيجى 
التكنولوجى. وفد فشل 
وورل فى الرسم فى المعهد, 
ولكنه اعتنى بالمقرر 
الدراسى فى الصيف لكى 
ينال التقدير. وفد تخرج 
فى 16 يونيو عام 1949. 
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التفاحة الكبيرة 


كانت نيويورك ساحرة لآندى وورل. وخلال الصيف الأول له هناك عام 
9 حاول أن يجذب اهتمام موزعى المجلات إلى عمله. وقد أعجبت 
«تينا فريدريك» التى كانت تعمل بمجلة «جلامور» برسم وورلء وكلفته برسم 
مجموعة من الآحذية: وعاد وورل بالفعل فى اليوم التالى بخمسين لوحة. وقد 
استخدمت تينا تلك الرسومات فى مقال يعنوان «النجاح: وظيفة فى 
نيويورك»: جاء فى عدد سبتمير للمجلة. 

ومن ثم جعل وورل الحذاء واحدًا من موضوعاته الفنية. وقد حاز بسلسلة 
لوحاض والسةاء الذهب ع على دير وكتاء قير من السعرمة النفضلية: الغ 
كان يجسّدهم فى الأحذية؛ كل فى شكل على حده. 


« غلاف لمجلة الموضة «فوج» فى 
عددها الصادر بتاريخ يونيو عام 
8. وقد صمم هذا العدد بتفس 
طراز غلاف عدد عام 1950: وقد 
عرضت المجلة بألوان أبسط من 
الألوان اللامعة للصور التى نراها 
اليوم. 

وقد كان الطلب كبيرًا على هذا 
النوع من الفن التجارى فى عام 

0 ,؛ مما ساعد وورل أن ينطلق 


4 صورة فوتوغرافية لتمثال الحريّة شعار 
مدينة نيويورك. 


مدق 0 سكن 0 عدامنا ا ع يه 

من 13 مليون نسمة؛ وكان شارع «وول 

سشوريك» فى 'مروكة التجارة العالمى» 

ومطار نيويورك المطل على قمغال 

الحرية يصدران البضائع لجميع انحاء 

العالم. وكانت نيويورك أيضًا مركرًا 

لنشر المجلات والكتب والمسرح 

وإدارة الأعمال . ولم يمض وقت طويل حتى أصبح وورل قنانًا تجاريًا ناجحًا. وقد صمم 

وقاافته مجوسرة مدياتن -ومحلاته إعلانات دعاية سحلت مثل جلامون وقوج. كما صمم ثواقت عرض المشاجر 

6 عه لكر الكبيرة: وإعلانات شركات إنتاج شرائط الأغانى مثل شركة (آر. سى 

سكان توجررك على مدينتهم «التفاحة بالجائزة الأولى السنوية لنادى المديرين الفنيين. عن إعلانه الآول «حذاء 

الكبيرة». ميلر»؛ واستدعى ليقدّم عمله. وقد لقى وورل تشجيعًا لهذا العمل. وفى نهاية 
عام 0 ؛ بدأ يتطلع إلى أن يصبح فنانًا جاداء وليس فقط مجرد 


ندا ا 5 جه ا 
تجو حضو راسد لجوضية - تير ا ل نف 5 
ا ا . 
5 00 ب 


00 و4و1 1 


عمل وورل كفنان تجارى لمجلتى فوج وهاربرز بازار مقدمًا أول عرض أعماله فى «هوجو أول اشتراك لوورل فى فاز وورل بجائزة نادى 
تصميمات لإعلانه «حذاء ميلر»؛ كما صمم نوافد العرض بمتجر جاليرى» ببيويورك. واتت معرص جماعى ب «لوفت المديرين الفنيين السئوية عن 
«بوئويت تيلر», واختصر اسمه إلى اندى وورل. والدته الى نيويورك. جاليرى» بنيويورك. اعلانه «حذاء ميلر». 


850 


«! لفيس يريسلى - الحداء الذهبى», 06. 

حبرء خيوط ذهبية: كولاج على ورق: 36,5 50,8 سمء برانت فونديشن: جرين ويش. سى. تى. 

فى سلسلة «جولدن شوز»؛ صعّور وورل كثيرًا من النجوم فى شكل أحذية؛ كما صبّر ممثلين 
فى سلسلة أخرى. من بينهم جودى جارلاند؛ جولى آندروزء وجيمس دين. 


ميكنية الأسرة 1م 


61 
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فن البوب 


ظهر فن البوب أو -الفن الشعبى أو الجماهيرى- فى 
منتصف الخمسينيات من القرن ال 20. واستمد الهامه 
من الصور الملتقطة للثقافة الشعبيّة. والمجتمع 
الاستهلاكى - مثل الإعلانات. والمجلات. واعلانات 
الشارع الحائطية؛ والرسوم الكاريكاتيرية: والموسيقى, 
ونجوم التليفزيون والسينما. 

وقد استخدم بعض قنئانى البوب فنهم فى نقد المجتمع 
الاستهلاكى: والبعض الآخرء مثل وورل لم ينتقد أو حتى 
يمتدح؛ لكنه؛ وبكل بساطة؛ عكس صور الأشياء 
المحيطة بهذا اتمجخمم فى هذه القكرظ قملى سبييل 
المكالي» كلم وورل بتععويي السلع الاستواوكية مكل 
معليات حماء كاسياناب واعلدات العيها عي 


لع رد دي 
5 0 
0 


1/111 


, ب 12261 1011061 


لهك إعلان لكوكا كولا. بالخمسينيات من القرن ال20. يسهل التعرف 
على شعار المنتج. أعلى الاعلان» من الوهلة الأولى. وكانت مثل هذه 
الماركات التجارية؛ المسجلة: مثيرة جدًا لفنانى البوب آنذاك. 


شيمم 


له صورة فوتوغرافية لعائلة أميريكية تتسوق, بالخمسينيات من القرن 
ال20. وقد انتشرت تلك الظاهرة مند بداية تلك الفترة: وعرفت 
ب«المجتمع اللاستهلا كى» . 


صور ملتقطة من الثقافة الجماهيرية 

استخدم مصطلح «فن البوب» لآول مره عام 1957: فى 
لقاء دار حول الموضة: ووسائل الإعلام الضخمة: 
والخيال العلمى: والتصميمات الصناعيةء والكثير من 
الموضوعات الأآخرىء بمعهد الفنون المعاصرة بلندن. 
وفى الخمسينيات. صمم مجموعة من الفئانين من بينهم 
أندى وورل؛ وروى ليشتنشتاين (1997-1923): وكلايز 
أولدنبرج (حوالى 1929): وتوم ويسيلمان ( حوالى 
1).: صورًاء اعتمدت على الإعلانات التليفزيونية 
التجارية؛ والرسوم الكرتونية: واللافتات الإعلانية. 
ولكى ينفذوا فنهم: استخدموا تقنيات الإنتاج الكمى:؛ أو 
الصناعىء مثل طباعة السلك سكرين ( الشاشة 
الحريرية). 


«يُعتبر الشراء فعلا أمريكيا أكثر 
من التفكيرء لذلكء فأنا كأمريكى 


اوقا 4 6 ١‏ 
اتفق مع الامريكيبين فى ذلك». 
آندى وورل 


الفن للجميع 

بالرغم من أن فنانى البوبء لم يكونوا جماعة فنية رسميّة. كان هدفهم 
تقديم فن للجميع؛ فقد استخدموا موضوعات مألوفة؛ ومعروفة من الحياة 
اليومية العادية. مثل صور المنتجات ذات الماركات المسجلة المشهورة, 
وقواوبقر اليا بن السسطد النتى تكازع يسمه وود 0 . 

وقد القت هذه القكرة ناكا سرويكاء ضنويات الصارض الآوتية الشرخ الموبه: 
باستجابات متحمّسة من الجمهورء وشعر الناس بأنهم قادرون على فهم 
الففون التقكيليقء حت لو كانت معاتى الأعمان القتية غالياء خير واضيسة 
هخ هملك 


فن البوب والتعبيريه التجريديه 

لأسباب كثيرة ومتعددة» كان فن البوب» بمثابة رد فعل للتجريدية التعبيرية: 
التى كانت تسيطر على ساحة الفنون الأمريكية خلال الفترة من أواخر 
الأويعونيات» وحتى جداية الكمسيتيات مخ القوخ ال 20. 

والتعبيرية التجريدية - هى اتجاه فنى (مازال معاصرًا) ؛ تتواصل بها حالة 
الفنان العاطفية مع مشاهدى الآعمال. عن طريق صور تعبيرية:؛ مليئة 
بعلامات تجريدية أو مجردة من الأشكال الواقعية. مثل ضربات فرشاة 
قوية؛ وخطوطء وألوان» وقد صور بهذا الأسلوب فنانون مثل «جاكسون 
يولوكه (1956-1912): 
و«روبرت ريشينبرج» (1925). 
وخلال الخمسينيات. غير 
ريشينبرج أفكاره. وبدأ فى 
تصوير أشكال واقعية. مثل 
زجاجات الكوكا كولاء والمراوح 
الكهووفية: واجهزة الراديوى 
بنفس أسلوب فنانى البوب. 
وأثناء محاولاتهم لابتكار «فن 
للجميع. قام فنانوالبوب 
الشبان: كرد فعل؛ برخض 
أسلوب المورسة العمبيرية 
التجريدية:. فقد كانوا ضد 
صعوبة: و غموض هذا الاتجاه 
الفقى فى التعصير. 

واستخدموا عن قصد. فنهم 
فى التعبير عن أفكارهم 
الشخصبية والشاعر الدابكلية, 


صورة فوتوغرافية لامرأة تأكل ال رهوت 
دوجز » بالخمسينيات من القرن ال 20. 
وكانت الهوت دوجز واحدة من أهم 
الوجبات السريعة:؛ التى كانت متاحة وفضى 
متناول اليد بشكل واسع فى الطريق؛ 
وتؤكل أثناء التنقل أو الترحال من مكان 
لآخر. وقد أصبحت رمرًا للمجتمع 
الاستهلاكى الذى ليس لديه وقت للوجبات 
التقليدية التى تتناول فى حالة الجلوس 
والاستقرار. 


ل 
0 5 أ 81 / ١‏ 
ا ]1 / 0 1 
الا 


5 
5 
1 


5" رمشهد مزدوج رقم 66 رويرت 
ريشنبيرج» 9. وقد استخدم فيه 
التصويرء والمنسوجات؛ والطباعة. 


واستبدلوا الأفكار الجادة للتعبيرية 
فمثلاً؛ بدلاً من التفكير فى كيفية 
لوحاتهم. صور فنئانو اليوب «الهوت 
دوحر» بدلا من تصوير مواضيع عن 
والفيشار بدلا من تصوير المشاعر 
الإنساتية. 

وفد تكو «ليوتارد كيسلر». اندض 
كاق صديمًا توورق عتهها قاخ حتانةا 
بمعهد كارنيجى التكنولوجى؛ هذا 
الحوار الذى دار فى نيويورك؛: وكان 
كما يلى: 

«كيسلر: أندى! ماذا تفعل؟ 

وودل: أبداً فن البوب. 

كيسلر: لماذا؟ 

وورل: لأننى أكره التعبيرية 
التجريدية... أكرههال 
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الرسوم الكرتونية المكبرة 


فى عام 1960» بدأ وورل يصنع رسومات تعتمد على رسوم قصص وقد أعطاه 50 دولارًا لكى يأتى له بفكرة 
الاستريبس. ولم يكن يعرف حينئذٍ أن هناك فنانًا أمريكيًا آخر جديدة. وسأله: «ما أكثر ما يعجبك فى كل 
يدعى ليشتنشتاين قد أنشأ رسومات مستخدمًا قصص العالم#». فأجابه: «المال. عليك أن ترسم 
الاستريبس. وقد استخدمها الفنانان معّاء وفى وقت واحد؛ ولكن صورًا للنقود... أو أن ترسم شيئًا ما يراه 
بطبريقا متفصيلة وكاايم نفس فكرة رسم الصور التجارية؛ ولكن ويدركه الجميع يوميًا وبشكل متكرر... مثل 
على نطاق واسع عفد أ علية حساء». 

شعر وورل بالإحباط؛ وفى عام 1961: قال لصاحبه المصمم تبسّم وورل؛ فقد وجد إلهامه. وفى الصباح 
الآساسى «مورييل لاتو»: «يجب أن أفعل شيثًا ما يضفى تأثيرًا التالى مباشرة: أرسل والدته إلى المتجر كى 
أكبرء ويجب أن يكون مختلفًا عن ليشتنشتاين؛ لا أعرف تقوم بشراء واحد من 32 شكلاً متنوعًا لعلب 
فاذا أهاية سا و#المرلزة. 


«فن البوب هو من صنع الرجل 

العادى... وقد ظهر أندى» فى 

الوقت المناسب, عندما رغب 

الناس فى المزبيد من الفن». 
بول وورل شقيق الفنان 


]5/0 7! --لإله/ا/ا ع ب1 7ل 
5 آلا //اإلات 8 حارالرنا 
كجهيي4ي د 5 عام 0لا 


جيه 
/ 
١1‏ 
4 ووو 
غ// قام روى ليشتنشتاين بعرض رسوماته الكرتونية 
المكيرة: لأول مرة عام 2 ولاقى استحسانا 
١‏ : كيد ف الجمهور, والنقاد» لكفاءته العالية. 

, ف 00 و على الو غم من أن كل الفنانين استخدم صو 
ظ اا من الثقافة الشغبية:؛ ققل اختلف اسار 


لية 2 ناين ثمامًا عن أسلوب وورل: فكان 
ليشجتشتايق تصور يفاط كبيرة من الأنوان 


- 


ا 


ه نوحة «الياس»: روى اليشتتشتاين: 1963: وتبدو من بعد كما لوكانت التقاظ المشرقة» لكى تعطى إيحاءا بكتلة لونية دات 
اللونية الكبيرة التى استخدمها ليشتنشتاين تندمج الواحدة بالأخرى. حجم ضخم - وهذه الطريقة فى التنفيذ» هى 
نفس الأسلوب المستخدم فى الطباعة التجارية. 


١2626 0 ج160‎ ١ 
190) ! 1900 سنتمب‎ 


أجرى وورل عملية تجميل انتقال وورل للعيش بشارع بدأ وورل فى تصوير لوحات صمم وورل أول صورة له عرض ليشتنشتاين: صوره الكرتونية بقاعة 
لتغيير شكل ل «ليكسينجتون». مستخدمًا الرسوم الكرتونية وكانت لعلية حساء كاميلز. عرص «ليو كاستللى» سيويورك. 
المكبّرة. 
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لوحه «السويرمان»» 0 . 
شحم وألوان أقلام الشمع على نسيج قطنىء 1 , 132 << 2, 170 سمء مقتنيات جانتر شاشس. 
كان سويرمان دائمًا بطلا للرسوم الكرتونية؛ وكان الاختيار المحبب لجميع الفنانين فى محاولاتهم لتقديم صور جديدة 


فى فنهم. وقد صور الكثير من الفنانين المعاصرين للفنان وورل أيضًا تعديلاتهم لشخصية سوبرمان: وكان من بينهم 
فيليب برلشتاين. وجاسير جونزء وروبرت ريشنبرجء وروى ليشتنشتاين. 


هل 


«صورة فوتوغرافية لوورل 
(إلى اليمين))؛ مع عدد من 
أصدقائه فى افتتاح المعحرض 
الجديد. ولم تكن المحارض 
مجرد فرص لرؤية أعمال 
جديدة: بل أيضًا وسيلة 
للاختلاط الاجتماعى. 


بحلول عام 1962 بدأ وورل فى استخدام 
تقنية طباعة الشاشة الحريرية الفوتوغرافية 
0 0 وقد نبعت الفكرة من الااسلوت 
التقليدى للطباعة بالشاشة الحريرية» والذى 
فيه تفرّغ قطعة «الاستنسل »» وتوضع تحت 
صفحة شبكية ذات شكل معين» ثم يمرر 
التحبر الملونريقوة من خلال 'الشبكة على 
الورقة المررد طعي وال وصبوعة بأسفل 
الشبكية. ويستخدم فى تقنية «الشاشة خاص يعطى شخصية 


العحريرية اللفوتوغرافية4 عمليات كمراثية ٠‏ 5 لود متلفردة لقته. وقد أصبيب 
فوقوم انيف لك ندا إلضع زه الفريره افيه | جمهور المشاهدين بخيبة 
على الشاشة الحريرية. التى من خلال الأمل. وسخر تجار الفن من وورل: عارضين كما كبيرًا من العلب الأصلية 
5 . يعر الانواد” : تبج بجانب تصميمه مع تعليق: «افتن الآأسبا نى 29 تتا ففظ» ولكن اذا كانت 
الطبافقة: كما يمك اعادذة طباعة كفس 0 ا" : 2 َ 
١‏ عر 000 وروي لوعي يمد او يني 
الصورة؛ والحصول على اكثن من دسعحه . 
فد 1 أ فئان آخر. وقال وورل إن العلب تذكره بأيام طفولته عندما كان 
يأكل شوربة طماطم كامبلز يوميًا. وسوف تظل صورًا جريئة للمجتمع 
الأمريكي الاستيلاق.: 


عرض فيروس» عرض 
وورل 32 لوحة من علب 
55 كاهيكز: بأسلونة 


طباعة الصور 

وفى صيف 1962 بدأ وورل القيام بتجارب عديدة: مستخدمًا لتقنية 
الطباعة التجارية؛ مثل الشاشة الحريرية. ( انظر إلى اليسار). 

وقد قال وورل: «والسبب وراء تصويرى بهذه الطريقة: هو أننى أريد أن أكون 
آلة. وقد حاولت تصوير لوحاتى بيدى: ولكننى وجدت أنه من الأسهل أن 
أستخدم الشاشة الحريرية. وبهذه الطريقة؛ فلست مضطرًا لاستخدام 
و ' حسى الفنى على الإطلاق فى عملى؛ فقد يستطيع أى شخص من مساعديى: 
أن وووك ازاك اليساد عزن كه العديداقت أو أى اسان آبخره آاع يعيد إنتاج التصميم, يتقس السودة التى سيممته يها». 
المساعدين فى طباعة لوحاتهك. 


اريك اسع 


قحم 


صيف 1962 


صمم وورل أول صورة عرض وورل 32 صورة من معلبات حساء كامبلز أزمة الصواريخ النووية 0 والتى جلعت عرض وورل أعماله بمعرض فن البوب: 
مستخدمًا طباعة ب «فيروس جاليرى»: بلوس أنجلوس. العالم عرضة لحرب ذرية بعد اكتشاف «الواقعيون الجدد» ب «سيدنى جانيز 
الشاشة الحريرية. ولآنه لم يلقّ إعجابًا من قبل الجماهير؛ الأمريكان لهذه الصواريخ. جاليرى» بنيويورك. 

فقد اشتراها كلها لنفسه. 
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لوحه عليه الجساع »» 1962. 

أحبار وقلم رصاص على كتان, 22 »ا 17 سم؛ مقتنيات ساتشى؛ لندن. 

على الرغم من أن وورل أنتج نسحًا كثيرة جدًاء لم تكن صوره لمعلبات الحساء متماثلة أبدًا؛ فقد اختلفت الآلوان باختلاف نوع 
الحساء لكل معلب؛ فكانت هناك تغييرات بشكل ثابت فى الكتابة. وكانت المعلناح :فى يعطن الأحيان مشتوحة: وى اليعض 
الآخر مغلقة. وكان يضع عليها الأسعار كما لو كان هناك من سيشتريها من المتجر للاستعمال الشخصى. 


57 


كان الاسم الحقيقى لمارلين مونرو هو 
«نورما جين بيكر)» وقد ولدت بلوس 
صوصل ووه تين 06 وقضت معظم 
طفولتها مع عائلة تبنتها. وأصبحت 
عارضة أزياء عام 1946. وفى عام 
3» قدّمت كنجمة شقراء صامتة 
مثيرة فى بداية كثير من الأفلام؛ منها 
«كيف تتزوجين مليونيرًا»؛ و«الرجال 
يفضلون الشقراوات». وبعد موتها المبكر 
عام 2+ صارت زمر لاهتمام هوليود 
بالشباب والجمال. وكان وورل مفتونا 
بالمويت والمشاهير؛ لذ١‏ كانية» موثرة 
موضوعًا طبيعيًا بالنسبة له. 


فى أغسطس 1962» توفيت نجمة الأفلام «مارلين مونرو» بعد تعاطيها جرعة 
كبيرة من المخدرات. وفى نهاية هذا العام صوّر لها وورل 23 صورة 
فوتوغرافية معقمدا على مشاهدها الشهيرة فى فيلمها «الطيقاني, 1953 
وقد قام وورل بعدة تجارب مستخدمًا خطوط الألوان المختلفة لتصوير 
مونرو ووراءها خلفيات باللون الذهبى أو البرتقالى أو القرمزىء: ومستخدما 
اللون الأزرق أو الأخضر أو القّرمزى لظل العين. وسهّلت له الصور 
الفوتوغرافية من الشاشة الحريريّة أن يجرى كل هذه التغييرات. 

وفى الفترة ما بين أغسطس وديسمبر عام 1962: صوّر وورل ما يقرب من 
0 صورة لمونروء من بينها بعض صورها الشهيرة جدًا. وبعد ذلك بأكثر 
من حوالى 10 سنوات؛ واصل العمل بها وأعاد تصويرها أكثر من مرة. 


« لوحة «زجاجات 
كوك عون لختساع: 
آندى وورل؛ 1962: 
كانت تعرض بصالة 
عرض دائمة: 1962. 
وفيها تظهر فدرة 
صورة واحدة ‏ مثل 
زجاجه الكوكا كول 
الكلاسيكية هنا أن 
تستخدم لإنتاج عمل 
مرتى مثير لهده 
الدرجك. 


وفى نوفمبر عام 1962: قدّم عرضه المنفرد والمتميز بصالة العرض 
الدائمة فى مانهاتن بنيويورك؛ وحاز إعجاب كل الجمهور والتنقاد. وقد احب 
الناس عمله. وبعد ليلة واحدة تقريبًا أصبح آندى وورل مشهورًا. 

وقدّم وودل من خلال العرض صورا لزجاجات الكوكا كولاء وعلب حساء 
كامبلزء واوراق الدولار النقدية: وايضًا لوحاته لمارلين مونرو. 


أقام وورل معرضه الفردى الأول فى صالة العرض الثابتة بنيويورك. 


صوّر وورل أول صورة فى سلسلة 
صور مارلين. 


عثر على مارلين مونرو متوفاة 
فى منزلها بهوليود. 


06 


09 


وورل فى لوحته لمارلين مونرو 


وألوان أكريليك على كتا 
هدم 


00 


ا 


3 
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عدات الحريية «العسحية عاط 
ميتعيةا] يدا ألا وهو المراهق, 
وؤلدت موسيقى البون. 

وكان لها إغراء كبين كما ءكان لها انضًا 
العديد من الأنواع؛ وكانت أكثر هذه 
الأنواع شهرة هى موسيقى ال «روك أند 
رول»؛ فقل كانت مزيجا من الإيقاع 
الأمريكى التقليدى والموروث الغربى. 
ظاهرة «الهيِيب: 4.فقل تغخيرك موسيقى 
البوى وتكونت فرق جديدة كار 
واصبح وورل مرتبطا بواحدة منهاء وهى 
فرقة «فيلفت أندرجراوند»؛ 4 التى 
ضور وورل الملصق الإعلانى الخاص 
بالجوبها الذى حمل عنوان: «فيلفت 
أثك رحد وك ونايكو). 


ُ اعلر وعدم ناكس عع" 
0 
ا 
١‏ 


-"-آ 


/مأعهلاءا ودر 


< لقب إلفيس بريسلى سريعًا باسم 
«الفيس ذى بلفيس»» بسبب أسلوب 
رقصه الذى كان كثير الاهتزازات:؛ 
والذى كان يلقى ردود أفعال هستيرية 
من قبل المراهقين الأمريكيين؛ الأمر 
الذى أثار استياء الآباء. 

ولعب إلفيس بريسلى أيضًا أدوارا فى 
عدد من الأفلام ومن بينها : رأحبك, فى 
7 ودالملك كريول» فى 1958: وقد 
لاقت نجاحًا كبيرًا. 

وفى فترة الخمسينيات وحتى بدايات 
السيتينيات: من القرن ال 220 أصبح 
إلفيس أكثر من مجرد نجم روك آند 
رول؛ كما صار رمزا للشكل الجديد 
لأمريكا فى فترة ما بعد الحرب؛ وأيضا 
بطلا لكل الجيل الذى أطلق عليه 
آنذاك لقب «الملك». 


ولد الفيس بريسلى فى تيوبيلو بالعيسيسيى: 1933. وبعد تخرجه فى 
المدرمبةا العليا؟ حيك كاق يكنى كدرال العتوية اهب العمل ساكتا لقاقة 
كنيرة. وى 19553.: بدأ التسجيل لشركة مصايركوردزة قى ممقيس» وهثالك 
أصبح واحدًا من أعظم مغنى ال «روك آند رول» الذين عرفهم التاريخ على 
الإطلاق: وصار معبودًا للجماهير. 


معبود البوب 

قدم إلفيس نوعًا جديدًا من الثقافة بجينزه 
الأزرق: محاقتحته الجلدية:ء وال«تى-شيرت».؛ 
والعلكة. وشعره الممشط للوراء. وعلق وؤدل علي 
هذاء ورسم الفيس بشكل متكرر مستغلا شعييتك: 
ولكنه فى الوفت نفسه ساهم فى هذه الشعبية. 
وكما فعل بالنسبة لصور مارلين: قام وورل بتجارب 
عديدة بألوان وتجميعات صور عديدة للحصول 
فكرة صورة الشاشة الحريرية. 

واعتبر القيس واحدً! مخ بيخ الأفكار العديدة التى 
قدمها وورل ومساعدوه. وفى مثاله؛ كقد قام برش 
قماش ال مكانفاء باللون القخضب, الذىف ترش به 
السيارات: فقيل طباعة صورة الشاشة الحريرية. 
كما تظهر بعض صور إلفيسء؛ وقد أعيد رسمه 
مرتين او اكثر فى صورة واحدة. 


لك صمم وورل هذا الغلااف لألبوم «فيلفت أندر جراوند ونايكو» 1967. 


إلفيس بريسلى.». 1963. 

أحبار سيلك سكرين وألوان فضيّة على كتان. 4, 91 “ا 3, 208 سمء المتحف القومى المجرىء بودابست؛ المجر. 
تبدو هذه الصورة لإلفيس وكأنها كبيرة جدًا بالنسبة إلى حجم الصفحة: مؤكدة وضعه المهيمن 
كرمز لثقافة الشياب. 


الموب والكارثهك 


على النقيض من صوره الشهيرة: فقد انبهر وورل أيضًا بالجانب 
الآخر من الحياة الأمريكية وكان بعيدًا كل البعد عن الشهرة 
والآضواء. وقد قال وورل إن صديقه «هنرى جيلدزهلر» هو صاحب 
7 الفضل فى الهامه بفكرة سلسلة «الموت والكارثة»: «كنا نجلس ذات 
0007 | إيي. يوم لتناول الغداء فى الصيف... وقد ألقى الصحيفة بعنف على 

ظ 8 المنضدة, وكان العئوان الرئيسى بها «مصرع 129 فى انفجار». 
وهذا الذى جعلثى ايدا فى سلسلة الموت. وصدام السيارات. 
والكوارث: وكراسى الإعدام الكهربية». 


كه |صورة قوتوغرافية «مشاهدة التليغزيون»: احتواء الكارثة 
0 ,. وتعبر عن نقل التليفزيون لمشاهد الموت 4 تخ وودرل سلسلة كاملة من الصور ابللأشوذة عن الصور 


والدمار تلناس داخل حجرات معيشتهم. 
الفوتوغرافية الحقيقية للكوارث التى نشرتها الصحف, والتى لم 
سورك سثه السهقة بعظنًا متها الأنها صور يشعة الأأظ, : 
مستخدمًا عملية التصوير بالشاشة الحريرية. وقد أنتج عددًا 
2 وفيرًا من نفس الصور بدون أى تعليق عليها سواء كان إحساسه أو 
تصور كثير من الصور فى سلسلة لوت والكار» <١‏ إحساس الآخرين بها؛ وكان رأيه أن هذه الصور بها طاقة كافية 
نفس الصورة المستخدمة اكثرتن موقة. فى توط اكى وشفل القاسى حولي وسستوعيوها. 

متماسك . وقد قال وورل إنه فعل ذلكء لانه يؤمن 1 ١‏ 
بالكم؛ أكثر من الكيف, (وقد أخذ هذه العبارة من 
الصناعة)» فتكرار الشىء مرات فتتالية: كان فى 
الغائب يغثر طريقة تفاعل العاس معهر و أصيحت 
الصور المتكررة والكثيرة العدد أهم ما يميز فن 
وورل؛ وعكست مجتمعًا يمطر بالصور. 


<«صورة أصلية للعنوان 
الرئيسى لمقال: «مصرع 
9 فى انفجار»»: الذى 
جذب انتباه وورل كى 
يبدأ فى تصوير الموتث 
والدمار. ولكى يصور هذه 
الصورء استعان بخليط من 
الصور الفوتوغرافيه 
المنشورة بالصحف 
وعناويتها. 


«عندما ترى الصور المخيفة 


0963-1962 
أثار مقال فى الجريدة إلهام وورل فصوّر انتقل وورل للعيش بشرق نيويورك. بدأ وورل فى تصوير أول صورة من انتج وورل اول صورة من صور 
سلسلة «الموت والكارتة». سلسلة صور الكارتة. حوادث السيارات. 
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لوحة رالكارخه الخصراء رقم ٠2‏ 3 . 
ألوان أكريليك وأحبار سيلك سكرين على قماش. 76.2 * 6 58 سمء مقتنيات بورشتاين. 
استخدم وورل صور التصادمات الضخمة التى تسيب الفزع للناس» والتى ‏ دتيجة لحدوتها المككورقء 


04 


ا لمصنع 
وفى عام 3 أصبح منزل وورل بالمدينة»؛ الذى يوجد به 
الاستوديو. مزدحمًا ومزعجًا جدًا ومستحيلاً العمل به. وفى يونيو 
نقل مرسمه إلى مقر بعنوان شارع 87 شرقًا. وقد عين الشاعر 
الصغير «جيرارد مالانجاء» مساعدًا له ومديرًا لأعماله. 

وفى العام التالىء انتقل ثانية إلى منزل برقم 231 فى شارع 47 
شرقا: ومن ثم فققد أصبح الدور العلوق. اذى استاجرة هسنا 
ومعملاً لمجموعة المساعدين المتحمسين. 

وتضمّنت مجموعة العمل مع وورل» فنانين وشعراء وتلاميذ 
وصانعى أفلام: فقد كانوا جميعًا يتبادلون الأفكار خالقين جورًا 
مثيرًا وخصبًا للعمل. وعدد منهم, كانوا مسئولين عن الطباعة: 
وكل مراحل إنتاج تصميمات وورل. وصار الطابق العلوى. بطبيعة 


الحا انا . له صورة فوتوغرافية لآندى وورل 


4 كانت حفلات وورل ذائعة الصيت. 


الاتجاه الساتد 

«بدأ المشا فى المر وبطرق شتىء كان المصنع يشبه معامل وورش عمل فنانى عصر النهضة؛ مع 
٠‏ هبر فى 29 5 ١‏ 7 1 5 لق ننه 5 وه له 
وودل الذفق كان يراسهم. واصبح هذا المكان بوره ماهد اليوب الفئنية 
بجانب الاستوديو كى السريعة لوورلء وبعد فترة قليلة أصبح أكثر الأماكن شهرة فى نيويورك. 
نا ا النظ وكان بالمسقع مصورون هوكيفراهيون تشروا احيف انا مشيوة حدنت قى 

١ |‏ |( 0 ' الاستوديىو وأصبح المصور «بيلى» كيو عمال المصيع؛ وقد طع بتزيين 
إلى لحفل لمستمر 5 الدور العلوى من الداخل برسومات معدنية قضية: ونقوش الألومونيوم 

اندى وورل وركب اجهزة للصوت والإضاءة. 


كان المصنع مسايرًا جدًا للموضة 
بين الشيابء. واكتسب شهرته 
بالأنعوات الغريية والسشالذه 
المفرطة بالرغم من تصريح أقرب 
صديق لوورل بأن ذلك كان مجرد 
وسميلة للدرعاية اتعسف 

ونتيجة لذلك فقد أصبح المصنع 
مكانًا لالتقاء كثير ممن يريدون أن 
يكونوا جزءًا من المجتمع الميدع. 
ورقل القدلطك المشهورون مم الشعراء 
والملصورين الفوتوغرافيين, 
والموسيقيينء وعارضى الأزياء: 


والجامعيين. 
وكان هترى جلدزهلر الخبير الفنى 


وصديق وورل» يصف المصنع ديأنه 


ناد بيتى فخم يحاول كل شخص من 
خلاله جذب انتباه آندى إليه؛ وكان 


السؤال الملح هومن الذى سوف 


يلا حظه أندى». 
وقى منتصف صيف 1960», ازداد 


هذا بشكل كبير عندما بدأ وورل 
الاتفماس فى صتاعة السيتها. 


أفلام المصنع 

فى الفترة بين 1965 و1974 عمل 
بول موريساى فى المصئع فى افلام 
وورل»؛ ونظم موريساى اختبارات 
الشاقة الت تشمل القن صور ذاكية 
للوجوهالجديدةمن بين 
المزدحمين بالمصنع. ومن ثم 


يأخذهم وورل فى أفلامه. 

وقد اختار عارضة الازياء «ايدى 
سيد جرادم سشيوو! بقراقيا سات 
وشكلها اللامع: وأصبحت الآمل فى 
نجاحات فوم المصنع المتميزين. 
وبتتابع الاحداث المستمرة:؛ فقد 
المصنع بريقه؛. فقد اصبح مجرد 
جزء ثان من مجتمع نيويورك. 
وقييهام 1968 التقمل ووول إلى 
استوديو بطابق علوى جديد بعنوان 
3 مربع الاتحاد غريّاء وفى هذا 
الوفت. سيطرت عليه فكرة طلاء 
الدوزالسادس كلهمن الداخل 
باللون الأبيض. 


ِ »+ هوي *» و و .2 ثيه و99 ىي »> ٠‏ 
(إذا كنت تريد أن تعرف كل شىء عن وورل» فقط انظر إلى مظهر صورى 


إيدى سيد جويك 


ولدت عارضة الأزياء الشابة» فى سانتا باربراء بكاليفورنيا 1943: وقد جذس حشد 
تتماشى ومهنتها كعارضة أزياء. وقد كانت صديقة حميمة لوورل وآخرين ممن كانوا 


يعملون معه فى المصنع . 


وقى الفثرة ما بيخ غامى 4196791965+ يدات إيذى سيديجويك التمقيل كتجمة 


أندى وورل 


أغرزينا 0 


تتمتع بشهرة كانت 


أفلام وورل» حيث كانت تقوم بدور فتاة صغيرة غنية ومسكينة» وبالرغم من أنها 
كانت سعيدة فى المصنع؛ فقد أدت مشاحناتها المستمرة مع وورل حول قلة المبلغ 
الذى تتقاضاه منه لقاء التمثيل فى أفلامه إلى الانفصال عنه فى أواخر صيف 
0. ومرضت سيدجويك فعادت إلى سانتا باربرا للعلاج» وماتت فجأة فى 15 


وأفلامى فا نهم أناء ولا شىء خلفها». 


ىه صورة فوتوغرافية لإيدى 

سيد جويكء؛ فى أواخر السيتينيات 
من القرن ال20, وفد كان ينتظر 
إيدى مستقيل مرموق فى مهنة عرض 
الأزياء؛ ولكنها كانت فى الواقع تريد 
أن تظل فى السينما. 
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فن الصناعات الجاهزة 


فى ضام 1964 كان كضويق ستاديق البروااو كبا سوموضم بالصفهة 
اليسرى نجمًا لمعرض وورل الثانى فى صالة العرض الثابتة بمنهاتن 
بنيويورك. وقد نشرت مجلة «تايم» أن وورل عثر على فكرة صناديق البريللو 
فى أحد المتاجر. وسيطر عليه شعور بالحسد والجمال؛ لذا فقد استدعى 
نجارًا لعمل 120 صِندوفا خقيةًا عريضا. وقد طلب لشاشته المصورة 
الحريرية:؛ الاستنسل المستخدم فى تصميم علبة البريللو. وقد قام بطباعة «أصور بهذه الطريقة, 
هذه الصورة بالاستنسل على كل الصناديق... وفى معرضه المستمرء كانت 0 ُِ م اع 9 
تباع العلبة ب 300 دولار. لاننى أريد أن أصبح آلة. 
ان ع 

[' يمكن لآى شخص أآخر أن 

مارسيل دو شامب 


لم يكن الهام وورل بفكرة صناديق البريللو نابعًا فقط من رف المتجر. فقد يعيد إنتاج التصميم 
تناول الفنان الفرنسى مارسيل دو شامب (1968-1887) فكرة إنتاج مثلى تماما». 


«الصناعات الجاهزة». وتطور يها أفوالت الناس لما يمكن تسميته بالفن. أندى وو ل 
: رر 
وكانت صناديق البريللو لوورل ترديدًا لنفس الفكرة. 
وفى نفس الوفت, طرح فن وورل اسثلة خلافية حول الافكار والميادىٌ 
« رمرحاض,».؛ مارسيل دو شامب؛ 
7. أبدع دو شامب فته 
«الجاهز الصنع,» باختياره 
لأشياء غير تقليدية؛ وفى هذا 


التكوين «أويجيكت» اختار 
مرحاض. وقد عرض هذا العمل» 
كما هوء؛ ودون إضافة اى شىء 
ل4. 


عرض وورل سلسلة «الموت والكارثة» قام وورل بإنتاج «ثلاثة عشر رجلاً على تم عرض صناديق البريللوفى معرض 
بمعرض «سونابند للفنون» الجميلة رأس المطلوبين» لجناح نيويورك بمعرض نيويورك الفنون الدائم: بنيويورك. 
بباريس. الدولى. وقد صور وورل فوق هذه الجدارية 

بالالوان فيما بعد. 
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لزت 


5 ابا 


57م إر 1 
كك الاأنالا! لانم 8 .وعيزم ورجرو مبرورى وج 
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كنتت 


بناء فى الفراغ «صناديق البريللى: 1964. 

أحبار سلك سكرين وألوان أكريليك على خشب. 43« 51 سم. مؤسسة آندى وورل للفنون المرئية: نيويورك. 
وهذه الصناديق المنتشرة التى تراكمت بترتيب غير واضح كانت مثيرة فى هذا الوقت. وجعلت 
الناس يتساءلون عن معنى كلمة «فن». 


فكنية الأسرة ١1#‏ ؟ 
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الأرملة الحزيتة 


عندما رشح الرئيس كيئيدى الذى اشتهر د تحجى.: اف. كيه.». 
0 ساد انطباع بأنه هو وزوجته جاكى سيقودان عهدًا جديدًا 
فى سياسة أمريكاء فقد كانا شابين ولامعين وجذابين. 

قناص فى دالاس بتكساس. وصّوّرت جاكى أثناء الجنازة تصرخ 
0 يتاي 1961 رانظر إل اسفل)» وكان اصغر 0 د ف 1خ > 1 9 : 5 
0 3 / 00 والمجلات وايضًا فى التليفزيون:» وقد استخدم وورل هذه الصورة 
رشن ابر د الم انا بخ حمر 0 فى 1964, فى : ستة عشرة جاكى» (انظر إلى اليسار) 
عامًا. وقد بد رئاسته بداية صعبة؛» فقد واجه نقدًا عى ١‏ بو مسر : ةد 1 5 سانيا ؟ 


دوليًا فى أبريل 1961 على هرو كويا الذى بياغ 
بالفشل . وفى السنة التالية» كان العالم أكثر قريًا من 
ذى قبل خلال أزمة الصواريخ الكوبية. 

وفى عام 1963 وقعت بريطانيا العظمىء والولايات 
المقحدة الأمريكية والاتجاد السوفيقى أول 
معاهدة تعلن منع اختبار الأسلحة النووية. 

وقد كان اغتيال الرئيس كينيدى مفجعًا فى كل 
أنحاء العالم؛ واجتمعت الملايين أمام أجهزة 
التليفزيون كى يشاهدوا جنازته. 


له صورة فوتوغرافية أخذت قبل الاغتيال بدقائق» ويظهر فيها الرئيس وزوجته 
مسافرين فى سيارة مفتوحة ماضية بين الحشود المبتهجة من الناس. 


وقد تناول أيضًا صورًا فوتوغرافية لجاكى وهى تبتسم. ويعتبر 
التتاقظن:ديخ الغاطفتيخ فى الصورة أكثر شمالية مما تقدمةه صورة 
واحدة؛ فهى تروى لنا قصة تغيّر الحياة من السعادة إلى الحزن 
ومين 

وكان موقف وورل الشخصى غير تقليدى كالمعتاد. فقد قال: «لم 
يزعجتى موث الركيس جون كيتيدى» لكن الذى أزعجنى هى 
الطريقة التى برمج بها التليفزيون والراديو الجميع لكى يكونوا 


حزناء حدا». 


له صورة فوتوغرافية للرئيس كينيدى وهو يتسلم وسام 
الرئاسة:؛ 1961. 


أكتوبر 1964 
بدأ وورل يعمل فى المصنع فى سلسلة جاكى. اشترى وورل جهاز كاسيت ليسجل به تسلم دكتور مارتن لوثر كينج جائزة 
الأحداث اليومية والمقايلات الرسمية. نوبل للسلام. 


08 


لوحه رستك عشرهة جاكى : 964 1. 

تصوير تركيبى بالبوليمر وأحبار سيلك سكرين على قماشء 203 ا 162 سم؛ مؤسسة برانت, 
جرين ويش» سى. تى. 

كانت تلك الوجوه معبروظة ومألوفة جذًا على شاشات الطيقز يوخ: وقى اتحادها 
هنا خلقك اتطباكً قو با وظمالا بالاس» 
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وورل والسينما 


أنتج وورل فى الفترة ما بين عامى 1963 و 83.1986 

فيلمًا تتسم بالغرابة؛ وتبعد كل البعد عما يتوقعه 

المشا شن ءِ ع 

فعلى سبيل المثال: واحد من أفلامه الأولى كان مليكا "إن الافلام . مند نشاتها . هى التى تدير 
بالكلمات التى لا حصر لهاء كما كان طويلاً جدّاء ومن كل شْىء فى أمريكا. فهى تربك ماذا 
بينها فيلم «النوم» الذى أنتج فى 1963: وكان طوله 6 : 3 : 

ساعات. وكل ما تضمنه الفيلم ببساطة هو تثبيت تفعل وكيف تقعله. ومتى تقعله. 
الكاميوا على مجعو جيورنو» وهونائم. وأنتج وورل وكيف تشعر تجاهه 

ع م مت 003225-00 وكيف تظهر ما تشعر به حياله». 


آندى وورل 


عدو هوليود 

كان وورل يعى تمامًا الطريقة التى كانت تسيطر بها 
هوليود فى صناعة الأغلام الأمريكية؛ وقد حاول فى 
اقلامه ان يكون مختلفا. ونادرًا ما كانت افلام وورل ‏ 
على عكس أفلام هوليود - تقوم على قصة واضحة 
الاحداث: أى أن يكون لها بداية ومنتصف ونهاية. 

وعلى نفس المنوال؛ كان عدد قليل جدًا من الناس الذين 
يظهرون فى أفلامه ممثلين محترفين: فعادة كان يأتى 
أبطال أفلام وورل من المصنع ومن بينهم إيدى 
سيد جويك؛ والنجمة المتميزة «فيفا». و«بيلى نيم»؛ ودجو 
داليساندرو» نجم فيلم «رعاة البقر وحداء» عام 7 
و«قمامة» عام 1970. 


7 صمّمّت هذه الصورة بجمع صورتين ثابتتين ‏ إحداهما قوق 
الأخرى. من فيلم وورل «النوم , 5 . 


0010 00 


]007 


لقالا اناا ديات تاد ل اانا لال لال الال السسلناس 10 لل/للال/ ناك لشي ددا دراه 0 


سافر وورل وموريساى إلى مهرجان 


انتج وورل العديد من الافلام من معرض وورل فى جامعة يصاحب وورل فريق فيلفت اند رجراوند اثناء 
بينها «مطبخ». ودفتاة صغيرة غنية ينسلفانيا: وأيضًا فى تورونتو احياته لعدد من اللحفلات. عرص أول ل «يثات «كان» السينمائى. وبدا وودل فى القاء 
ومسكيئة»؛ و«النوم». وتورين. شيلسى». يتولى موريساى مهام إخراج اقلام وودل. محاضرات على زملا ث4ه. وانتج سلسلة 


«الكرسى الكهربى». 
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خبرات متنوعة 

تعرض الأفلام التى قدَّمها وورل مثل فيلم «مطبخ,. 1963 
أشخاصًا عاديين يفعلون ويتحدثون عن أشياء يومية؛ ويمثل 
الأشخاص بطريقة مألوفة وبسيطة يسهل على الجمهور فهمها 
واستيعابها. وكما يقول وورلء فإن أفلامه لا تهدف إلى التسلية 
ولكنه سهّلها كى يسمح للعامة من الجمهور أن يفهموها ليعرف كل 
مانهم الألشر: 

وقد صرح وورل بأن الجمهور لو رأى شيئًا غريبًا على الشاشة 
فسيكون من المحتمل أن يلتقى بعضه ببعض كى يناقشوه. وقال 
وورل أيضًا إن أفلامه تمكن الناس من فعل أشياء أخرى. مثل 
الآكل والشرب والسّعالء والنظر بعيدًا والنظر خلفًاء وأن يجدوا أن 
كل شىء مازال فى مكانه. وهذا وّسع وسهّل الطرق التى تناولتها 
الكامير! فى كثير من أفلام وورل الآولى. حيث ركزت الكاميرا 
بيساطة. على هدف او شخص واحد. معطية الفرصة للجمهور 


بأنيتظر إلى الأشياء التى لم يعتادوا على ملاحظتها؛ مثل  ١‏ 1 02000000027 
الملآايس والاضاءة. وعثدما يبدأ الحدث: غالبا ما تكون حركة الأخيرة تولى موريساى هذا الدور. 

الكاميرا مهتزة وبعيدة عن التركيزء وكذلك فى تصوير وورل 

الشاقة السريريق كخير | ما كاقت الصبور كرو 


اعتاد وورل أيضًا أن يعرض أفلامه بطريقة 
مختلفة وغير تقليدية؛ ففى بعض الأوقات كان 
يعرض فيلمين فى وفت واحد؛ اما متتاليين 
واما واحدًا فوق الآخر. 


فى شباك التذاكر 

كاق لول لم تابح الوورق غوويفات شالس 
6 ,؛ وقد تناول فيه زيارات الفنانين 
والموسيقيين والكتاب للفندق الشهير شيلسى 
بيويورك. 

وبعدها بفترة وجيزة, ترك وورل دور المخرج 
لمساعده بول موريساى؛ فقد عمل موريساى 
مع وورل حتى 1974: وصنعا سويًا أفلامًا 
تجارية مختلفة ومتنوعة ناجحة جدًا؛ من 
بينها «الرعاع». 1970. 


© صورة فوتوغرافية لفريق عمل فيلم «الرعاع,؛ 1970: ويجلس وورل فى 
المنتصف وإلى يساره مخرج الفيلم بول موريساى. 
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سئوات الإتتاج 


ِ- ّ 7 7 *” انخرط فى عدد كبير من الانشطة الفنية من رسم وسينما 
سات السستتس تست 17 ئ ٍ وموسيقى. واستطاع أن ينجح تجاريًا فى كل هذه المجالات: وقال 
الب 2 دان مرة: «اكثر انواع الفن قشوية ا هو أن تكون ناجحا في 
التحارة». 

المجتمع على طبيعته؛. فمن وجهة نظره أن المتعة فى صناعة 


دمر 


للع )21 ١‏ لهذا هوما تصوره الكاميراء والمادة التى تشيم اليها الكاميرا: والتئ 


أغسطس 1968. أن يغزو الروسيون تلك البلاد؛ الى 
تتمتع بالأمن والسلام: والمؤلفة من عناصر اجتمعت 
من مختلف أنحاء العالم: كان أمرًا صادما للعالم. 


الغرزو الروسى 


خلال حبيك :1968 ببعما كات وورل فى قهرة 
النقاهة إثر إصابته بجروح أثناء فترة خدمته 
العسكرية كان يعاد العليقويرت كتير أء وف 22 
أغسطس» غزا الروس تشيكوسلوفاكياء حيث ولد 


أبوأة: وكان الع جوا له الحقوه السوقيب 5 دصحت يجري حواز)اصحقيا مع وقاليرى سولائيس»: يعلد أن لبخ هليها فى 
/ 5 محاولة منها لقثل اندى وورل 
دوبسك قائد الحزب الشيوعى التشيكوسلوفاكى 
لتقل د اصللاحات تحررية تنادى بحرية | لمجتمع؛ 
0 ات 12 إلا ا بن 0 هجوم بالمصنع 
وتضمن حرية أكثر لوسائل الاإعلام. وعرفت هذه اليتس َ 001 
الشعرة بكرييع براق وفانت مراع عاصما فى 3 يونيو 1968: كان وورل ضحية لمحاولة اغتيال من العضو 
يكوسلوفاكيا أنذ اك . الوحيد ل«رجماعة مقاطعة الرجال». فاليرى سولائيس؛ لبن قامت 
تشيكوسلوفاكيا مدة 20 عامًا لصوي إلى ان ديكات رصاصتان الى كل من الركتين والمعدة والكيد والحلق. 
كحوريت كفي هر سيط 8 الاسحات السوقيتي.. : 8 اه 
الا ا ا ا السوليتي وظل وورل بالمستشفى لمدة شهرين. 


المرجع الزمنى »هه 


فبراير 15308 يونيو 1968 أغسطس 1968 
انتقل وورل إلى استوديو جديد أطلقت فاليرى سولانيس غزا الروس تشيكوسلوفاكيا لوقف محاولتها 
بعنوان 33 مربع الاتحاد غربًاء الرصاص على وورل بالاستوديو للإصلاح وتنظيم المجتمع الشيوعى. 
بنيويورك. الخاص به: ونجا بعد ان قضى 


شهرين متتاليين فى المستشفى. 
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لقطات ثابتة من فيلم الإمبراطورية, 1964. 
أنتج وورل فيلم «الإمبراطورية». 1964: واستغرق عرضه 8 
ساعات. وهو صامت تمامّاء ويركّز على منظر واحد لمبنى 
«إمباير ستيت» بنيويورك؛ وكان هذا المبنى أطول مبنى فى 
العالم كله آنذاك. 

يعرض الفيلم صورة واحدة للمبنى طوال يوم بأكمله من 
شروق الشمس إلى غروبها. وقد وجد الكثير من النقاد الفيلم 
طويلاً جداء وفترة عرضه طويلة. وكان هذا يتماشى مع 
العروض السينمائية التى يركز فيها وورل على هدف واحد؛ 
ومنها على سبيل المثال: صناديق البريللو الخشبية. 


«تتناول أفلامى موضوعات ساكنة, وقد صَنعت كى تساعد الجمهور على أن 


٠ 75‏ ع 0 
يعرف كل منهم نفسه أكثر». 
آندى وورل 
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العودة إلى البدايات 


ظ 00 


و 


كانت مجلة (إنعرفيو) لوورل» أول 
مجلة تركر عل الحرارات الصحفية 
مع المشاهير» ومن بينهم نجمة الأفلام 
إليزابيث تايلور» والملاكم محمد على 
كلاى» والسياسى هنرى كيسينجر. 
ولم يهتم بها وورل كثيرًا فى البداية, 
إلآ أن المجلة أصبيحت أكثر شهرة 


ونجاحاء فقدبداً يعقد الحوارات 4 وورك ومايك جاجر. المغنى الرتيسى بفريق الروك اند رول: «رولينج ستونر». 

الصحفية بنفسه. وكان يحضر 

الحفلات مع المشاهير ملتقطًا لهم 0 

جور يكامير انه الى سقط > اضرع تغيرت اتجاهات ومواقف وورل والطريقة التى يتعامل بها مع المحيطين به 
(يولارويق) . تمامًا بعد محاولة اغتياله. وصار الاقتراب من المصنع فى 33 مربع الاتحاد 
كما كائث تعرفن مشؤكلة افترنيي: غريا مقتصيرًا على ذاكرة صقيرة جذامن الأصدقاء 

تصميمات صور حديثة جدًا وأنيقة, وعاد وورل مرة ثانية إلى نجاحه السابق كفنان. وقد صوّر بورتريهات 
وفى بعض الاحيان صور تجريبية. للمشاهير من الناس: مثل قاكد الصين الشعبية وهاو قسى تائيه (1972): 


وفى صيف 1980: أضبخة تبكلا 


فدنً خخاصا والكاتب الأمريكى المشهور «ترومان كابوت» (1979): وأصبح يقضى القليل 


فالقليل من الوقت مع الوجوه الجديدة فى المصنع. 
وفى عام 1969: طلب «جون ويلكوك». محرر جريدة المترو «مشاهد 
أخرى». من وورل أن يعمل معه كى يقدموا مجلة جديدة؛ وقد ظهر 
العدد الأول ل«انترفيو» فى خريف 1969. 


تجديد الموضوعات القديمة 

شاذل صيق 1970 استسرقى العمل مننكا سبوا على سظح الشاضة 
الحريرية؛ وجعلها مُجرّبة بتقنية جديدة. وفى بداية صيف 1980: 
عاد للكثير من الموضوعات القديمة؛ وقدّم سلسلة من الرسومات على 
الشاشة الحريرية مثل «الحذاء» ( انظر إلى اليسار). 


وورل (فى المقدمة إلى اليسار) مع احد 
أعضاء فريق عمل مجلة إنترفيو. فى صورة 
أخذت ثلاعلان عن المجلة: 1978. 


المرج عالزمنى » 


ْ 1979-78 | 1975-2 | 1972-9 | 169 | 


أول هبوط على سطح القمر. أنتج وورل أعمالاً قليلة جديدة: إلى جانب ركز وورل على تصوير اليورتريهات بشكل أنتج سلسلتى «الأكسدة» و«الظلال»؛ وقايل 
معرض وورل فى برلين. صور لاصدقائه من الفنانين: ومالكى اساسى؛ واستمر فى إعادة إنتاج الصور «جوزيف بويز». الغزو الروسى 
ا 
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لوحة «الحداء الماسى الترايى»» 0 . 

طلبزااعة شيكية بالكراب الناسى على تعاش: 8102 131 سب منصرات جاسة. 

أنتج وورل عددًا من لوحات التراب الماسى؛ ومن بينها سلسلة «الظلال» فى 1979 وبورتريهات 
للفنان الألمانى جوزيف بويز فى 1980. وقد أبدع هذه الصور الساحرة: برش بودرة الكريستال 
أو «التراب الماسى» على سطح قماش السلك سكرين المبلل. بإمكانك رؤية التراب البرّاق فى 
المتاطع السوواء ف الصورق: ولكخ عقدضا قراعا فى اعن البعارطن الققية, كرض أ شيوط 
القماش منقدق التقدير التأشرها الراكى كبى ككثر الرصى مؤرشدة الضياء فى فل الأويعة. 


«ومازلت أعير الناس اهتمامًا. ولكن سوف يكون أكشثر سهولة ألا 
ع نَة| © ص 
أهتم... إنه من الصعب جدا أن تهتم». 


آندى وورل 


مكنبة الأسرة 17:؟ 
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بالإضافة إلى البرسيةم والتصوير وصناعة الأفلام:. كتب وورل وساهم فى 
العديد من الكتب ايضّاء ومن بينها كتابه الشهير: «بوبيزم» الذى كان نسخة 
مطبوعة من مذكراته وأحداثه اليومية؛ ومصنوعة باستخدام شريط مسجل 
منذ 1964. وفى عام 1985؛: نشر وورل لأآمريكا إحدى مقتنياته من الصور 
الفوتوغرافية. مجسدًا صورًا لرحلاته عبر الولايات المتحدة الأمريكية 
ومديئة ديويورك. 


الإنجاز الأخير 


ركزت أواخر أعمال وورل على وورل نفسهء وعلى الأفكار المرتبطة بالموت. 
وقد عرصت سلسلة «اليورتريهات الشخصية». و الت تشمل الصورة الموجودة 


له وورل وقد أخذت له صورة فوتوغرافية . 
قبل ظهوره كضيف شرف بمسلسل ' لاف ا اليسار؛ فى معرضص «انطونى دوفاى» الفنى بلندن. 


بوت الخيير هام 1999 وفى عام 1987. أنتج وورل سلسلة باسم «العشاء الأخير». التى عرضت فى 


1 ّْ «بالادزو ديليه ستيللينه» بميلانو. 

15 دفيقة للشهرة [ ظ وذات مرة قال وورل ان الموت الكثر بيد مضمون يمكن أن يقوم نه وكىئ مث 
الكبير الذى لم يكتمل فى حياتى هو أن 
بالتليفزيون». وقد حقق هذا الطموح عام 
لاقل ققد كال سرض يتايج التوار 
الأمريكية حتى 1982, 

التليفزيون عندما ا عرض «(15 دقيقة» 
لآندئ وورل فلي : قناة القمر الصناعى 
الأمريكية (إم. تى. فى.)؛ وقد أخذ 
عنوانه من مقولة وورل الشهيرة (انظر 
الصفحة المقابلة)» وقد جذي العرض 
الجمهور المراهق المتحمسء» وجعل 
وورل محبوبًا لكل الجيل الجديد. وصار 


أخيرًا وورل الفنان» وورل امحتفى به. ه آندى وورل وقد دفن فى بيتسبرج: وكانت الجنازة صغيرة ومراسمها مقتصرة فقط على 
أفراد العائلة والأصدقاء المقَرّبِين جدًا لها. 


5 عام ققط. 


١‏ 1 3 سن م 0 2 2 ع نح بم هو 
ع 92 1 و 100100067 

| أ 2 ]| 9866 ا إٍ 1 ّ 7 2066 1 

1 : 2 0172-1 م 1 3 ل05 2 1 


سال اال كه اس ساد اا سمط متدنش خا ب للا هد مدل انع موده انا لد سا سسا 1ه 5 0 


صنع وورل بورتريه لبويزء كما ظهر20 عمل وورل بمجال الدعاية والإعلان؛ أذي عمل أندى وورل « 15دقيقة» على قناة توفى آندى وورل نتيجة عملية 
على شاشة التليفزيون. مستكملاً عمله بالصور والأعمال الجديدةء (إم. تى. فى.)؛ على شاشة التليفزيون. جراحية بنيويورك. 
ومن بينها علامات الدولار. أنتج سلاسل من الصور: «التمويه»؛ و«السيارات». 
و«لينين»: و«العشاء الأخير». و«البورتريه 
التنحضتن: 
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لوحة «البورتريه الشخصى» 1986. 

تصوير تركيبى من البوليمر وطباعة سلك سكرين على قماشء. 101,6 “ا 101,6 سمء متحف أندى وورل؛ بيتسبرج. 

صنع وورل هذا البورتريه من خلال مهنته. وهذه الصورة العليا تتضمن عنصر التمويه الذى ابتكره لهذه السلسلة المنفصلة من 
الصور عام 1986» وقد عدّل وورل نموذج التمويه لكى يضم الألوان الوطنية وهى الأحمر والآبيضء والأزرق. وتخفى هذه 
الخطوط البسيطة؛ غير المنتظمة؛ وجهه جزئيًا. وفى نفس الوقت تندمج معه؛ وقد تتراءى لنا صورة وورلء وكأنه يقول فيها إنه 
جزء من ثقافة أمريكا نفسها. 


«فى المستقبل سيكون كل شخص مشهورا لمدة 15 دقيقة». 
أندى وورل 
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ميرات وورل 


كان أندى وورل واحدًا من أهم 
الفنانين المشهورين فى القرن 
العشرينء وكان اهتمامه بالفن لا 
يقتصر فقط على الطباعة؛ ولكنه 
كان يشمل أيضا جميع الجوانب 
الققية الأكرى سعاتيها القاصة 
متضمنة الإعلان والتليفزيون 
والموسيقي واتصبساقظة والأدب 
والمواد الاستهلاكية والنقود. 


رجل الإعلام 
كان وودرل مكعود المواهب. وغمبل 
بنجاح عبر الكثير من وسائل 


الإعلام المختلفة؛ وعمل بالطباعة 
والأغلام: اتا مكنه؟! اللقتاتي): 
وألف كتبّاء وحرّر مجلة؛ وكون فرقة 
لموسيقى الروك. 

وبحلول القرن العشرين دُفع وورل 
الأشيرة الواسهة يواه عللة العسور 
الإعلامية المتاحة. التى تراها فى 
المج الاخوالض عقف السابقىة 
والتليفزيون والآفلام. 

ومكوًا شاظت عليه أهضواك القيرة 
استفادها هرة أخريى. وفى النهاية: 
كان مشهورًا. ليس فقط لفنه؛ ولكن 
لكونه مشهورًا فى مجالات عديدة 


مثل المشاهير الذين كان يُعجب 


فنان البوب 

قام وورل بتجسيد فن البوب, 
وعكس به صورة الم جهتوع 
الاستهلاكى. وموقفمه تجاه الحياة 
والثقافة. ولخص موضوعات 
فى صور بسيطة مباشرة. 

البضائع المستهلكة؛ وقد أظهرت 


< متحف عائله وورل للفن الحديث؛ وقد 
أنشىّ عام 1991. فى «ميدزيلا بورسى».: 
خارج ميكوفا بسلوفاكيا ‏ مسقط رأس 
والدى وورل. 


«اسم آندى وورل كلمة عادية ومألوفة. ومظهره الشحى, 
وشعره 0 الأبيض الفضى. ونظار 0 انسودا وجاكتته الجلدية 


كارية لا تشسى 


فأعظم أعمال وورل هو أندى و ذانه». 


ل افتتح مطعم «داميان هيرست, تحت اسم «فارماسى» 
( أو صيدلية) عام 1998. وقد انتُقد بشدة لأنه يشبه 
بشكل كبير جدًا الصيدلية؛ وبعد ذلك تغير الاسم إلى 
«آرمى شاب». 


فلاس الحصمس أن القن كنات بيبساطة متكا 
استهلاكنًا آخرء وهو فى نفس الوقتء يجعلنا 


لا تعليق 

غير وورل الآفكار حول ماهية الفنء وكيفية 
استجابة الإنسان له. وعلى عكس الكثير من 
الفنانين الذين يتحدثون طويلاً مفسرين 
تحديدًا اهدافهم ومقاصدهم الفئنية؛ وعن 
نفوسهم المعذبة؛ فقد امتنع آندى وورل أن 
يقول اى شىء عن فنه على الإطلاق: فقد تركه 
بصورة كلية للمشاهدين كى يتجاويوا معه 
بالطريقة التى يريدونها. 


داميان هيرست 

كأخ الققان البويظاتى داميان هيربعت كان 
مشهورًا؛ وقد ذهب للشهرة إلى لندن فى صيف 
0 كأحد قادة الحركة التى عرفت باسم 


«بريتارت». وقد كان هيرست يشبه وورل؛ قالكثير من صور هيرست 
كانت عن الموت: وبعض من أعماله الفنية التذكارية الشهيرة التى 
لا تنسى؛ تعرض حيوانات ميتة محفوظة فى الفورمالين: وقد كانت 
أيضًا مطبوعاته التى تعرض دوائر ملونة على خلفية بيضاءء تشبه 
ببساطتها أعمال وورل. 

ومثل وورل؛ فقد وسع هيرست نطاق فنه خارج حدود التصوير 
على القماشء فقد قام بعمل أعمال «إنشاء فى الفراغ» أو «أعمال 
تركيبية» تشبه معروضات متحف التاريخ الطبيعى؛ وافلام فيديو 
لجماعات البوبء وكان مهتمًا أيضًا بالمطاعم. فمطعمه المسمى 
ب«الصيدلية». الوافع بالمنطقة الحيوية بلندن «نوتئج هيل»؛ فد 
سمى على اسم أحدث أعماله الفنية الإنشائية فى الفراغ: التى 
تشبه الصيدليات. وبشكل غريبء. ظهر شكل المطعم.ء تمامًا 
كاتشكل الداكل للحصيدتية, 


متحف آندى وورل 

أشن مسف آقدى وورل فى المكان الذى ولد فيه ووول؛ بيتسيرع: 
يتساقاتيك 1884. وصرطن المقحقة عدذا من اللعريشن الموفقة. 
وحمل أكثر من 4000 تصميم من أعمال وورل؛: وكانت تشمل 
المطبوعات والرسوم والصور الفوتوغرافية والأفلام وشرائتط 
الشيديو والفماقيل. 


4 يُعتبر متحف آندى وورل واحدا من متاحف كارنيجى الأربعة فى بيتسبرج. إنه 
مشروع مشترك ل(معهد كارنيجى ومركز «دياء للفنون» ومؤسسة آندى وورل. 
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اعسطسن 48 ولد أندرو 1949 عمل بنيويورك كفنان 1957 أحرى عملية تجميل 
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البوب والفن اللاسشعر اضصى 


كان أول لقاء بين وورل والفنان الاستعراضى الألمانى جوزيف بويز فى عام 
9 وقد أعجب بويز بوورل كثيرًا. وفى عام 1980: أعطى وورل عمولة كى 
يصوّر له بورتريه. واستخدم وورل التراب الماسى فى تصويره؛ وجاب 
البورتريه جميع أنحاء أوروباء بداية من نابولى فى أبريل 1980: وبعدها 
ميونخ.؛ وبعد ذلك جينيف. 


وبالتالى وين ىا 5-2 |! ٠‏ د . 3 5 الل ولاس ا بوجوو ووسج7 م سيم يي 1 


شهرة كبيرة للرجلين. 


> آندى وورل فى المتحف 
بنيويورك؛ وإلى يساره جوزيف 
بويز. وعلى اليمين الفنان الأمريكى 


كان فنانا ثوريا حقيقياء وربما لن يفهم فنه بالطريقة يقة الصحيحة... 
فقد كان لديه هذا الاحسياسسن الداخلى. وقد قال الكنير عن 


كن اه رسابحة مقالرة. 


له تعليق جوزيف بويز على آندى وورل؛ 1979. 


2 بدا سلسلة مارلين 


جوزيف بويز 


ولد يويي بالماياء 01921 وامجمر بها 
حتى أصبح قائدًا من قَوٌاد حركة الفن 
الاستعراضىء وهو الفن الذى 
يجمع المسرح والموسيقى 
والفنون المرثية معًا 

كدر إنجازاته الاستعراضية شهرة 
سَمّيّت «كيف تشرح الصور 
ردي برف 'ميت :41965 ومن 
أجلها تجوّل بويز عبر معرض 
للفنون طالياوجههبالذهب 
وحاملا أرنبًا ميعًا غلى ذراعية. 
وبنفس أسلوب وورل» ساهم بويز 
فى شهرته الخاصة؛ فقد جعل 
حياته تبدو غامضة وغريبة» 
مكندما طريفة للقت اقعياه الجمهو 
إلى شخصيته وانفعالاته» وإبعاده عن 
عمله الفنى. وعند وفاته عام 1986 
كان بويز قد نال بالفعل شهرة على 
مستوى العالم . 


توفمر 1963: اختيال 


وورلء بمدينة فورست تجارى واختصر اسمه إلى فى أنفه. صور فوتوغرافية بطباعة بعد موتها فى أغسطس. الرئيس كيندى بدالاس. 
2000 وكيا د لائدى ودر مو ل كالم جه الحردرية. أعتوير 1962 عرض غبلة 1964 انتثل وررل الى 
لحر اميك 2 أول معرض له فى مستخدما الرسوم ضنلف 1962 ينأ العمل فى «الواقعيون الحدن» المصنع.؛ وبداً العمل مع 
5 نهاية الحرب نيويورك ونجاحه كفنان الكرتونية المكبّرة. سلسلة «الموت والكارثة». بمعرض فن اليوب ضافت اند رجراوند:؛ وعرض 
الع كفي امم 1961 صك ضير لنب . امنطس 1962, بنيويورك. ومتادنق العريالوي 
19192-5 دن نهل 956[ عور الجادزة 36 . حشاء كأملر. 2 - 32 صورة من علب توفمير 1962 أول مفرطن 
كارنيجى للتكنولوجياء لنادى اللعدرين المسوي ‏ اتحيا ل كامان يلوم فردى بنيويورك. 

1 0 عرض ليشتنشتاين .. ٍ : 
بيتسبرج:؛ وعمل بوظيفة فى السنوية عن إعلان أعماله الفنية الكرتونية. انجلوس واشتراها لنفسه. 
الإجازة الصيفية بمتجر. «الحذاء». 5 3 
زار نيويورك. 


5 سياسته؛ عليه أن يأتى للولايات المتحدة وأن يكون نشمًا 
اميا نيو ف كول هذا رائمًا حقا. أعتقد أن الفنان يجت .أن يكون 

مع الحكومة المسيطرق» واريك إن أدعم جهود جوزيف بويزء لأنه ذات 
يوم سوف يمشى فى شوارعهاء ويجب أن يصبح رئيسًا. 


4 تعليق آندى وورل على جوزيف بويزء. 1980. 


إبداع الأسطورة 

كان بويز مثل وورل؛ ميسن مور 
فنان» فقد كان مخرجا مسرحياء 
مكسة]3 واتجفل الأكشور فى 
المائيط: يمل شياقة القاصة 
الأسيطورة. 


5 


العمل سود 

لم يهتم وورل فى البداية بأعمال 
بويز؛ لكنه التفت الى أعماله عندما 
أصبح بويز أكثر شهرة: وقد ساعد 
بويز وورل كى يأخذ شكلا جديا فى 
المانيا وعبر أوروباء وقد زاد كل 
متيها عخ شهيرة اشر 

وفى مارس عام 1952: عرض وورل 


64 ]1 عمل وورل فى سلسلة 165 بات 


جاكى. بدأ تسجيل الأحداث شيلسى»»: وتولى موريساى 
اليومية الداخلية والحوارات إخراج الأفلام. 
االصجمية على شريطل 

000 7 سافر لمهرجان كان 
تسجيل. إنتاج فيلم 0 
0 0 الس مافى: القن 
0000 محاضرات على أصدقائة, 
الأفلام. الكير د 


أعماله فى برلين مع بويز 
وريشينبرج وانوو علج عام 1929. 
ولكثرة الناس الذين ارادوا حضور 
المعرض كان هناك فلق على الامن 
القومى. فاضطرت الشرطة غلق 
المعرض فى يوم الافتتاح, وقد 
كر وورل نفسه بالتوقيع على كل 
الاشياء التى مد زوار المعرض إليه 
أيديهم بها. 


ف الس ص 


لم االشعير 


الإحصائى الدكتور بونجارد فقائمته 


اتحى تنشو يها يالمراد العلثى: 
واحتل بويز المركز الآول: وجاء 
بعده وورل ليحتل المركز الثانى: ثم 


ريشنبرج محتلاً المركز الثالث. 


اللوحات المخزونة تشبه الأسهمء والتجار يشبهون السماسرة» فأنت 
لا تستطيع أن تحبها فقطء بل يجب أن تحبها لو ارتفع ثمنها. 


4 وورل فى محادثة مع ممثلة هوليود جودى فوستر. 


بطلقات نار ية وقضى بورتريه لأصدقاء الفن 
شهرين فى المستشفى. ٠‏ واصحاب المعارض ويغض 
: العمولات. 

أغسطن 1968 زا 0 

الروس تشيكوساوفاكيا. 1978-02 إنتاج 


ل سكن 


القمر. معرض ل فى 


0 تصنيع الصور 
برلين. صدور أول 7 ا القديمة إخلطة الكير 
ٌ ل _ 7 : - ع 3 

3 من معارض وورل حول 

العالم. 


والأك رةه »م ودالظلا ل». 


9 قابل جوزيف بويز. 


10 بورتريهة 0 «بويز». 
إذاعة برنامج وورل على 


شاشة التليفزيون. نشر 
سلسلة ال «60» لوورل. 
1981 عمال ريده 
متعددة تشمل علامات 
الدولار وغيره. 


1986-2 اندر تفيل 
الإعلانات وعدد من 
البورتريهات؛ وإقامة فى 
الكثين من العها رح 


6 عرض عمل وورل 


15 دفيقة» ع قناة (إم. 


«التمويه», و«العريات» 
و«البورتريه الشخصى». 


فاك 1987 قرول 
آندى وورل بنيويورك إثر 
عملية جراحرة. 
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منافن بيع مكتبة الأسرة 


الهيئة المصرية العامة تلكتاب 


4 كورنيش النيل - رملة بولاق - 
مينى الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 
عه م ء لكلا اا 1717107 ؟- 5م[ براق ؟ 


00ل 


» مكتبة مركز الكتاب الدولى 


لشن ]7 يولية > الظاهرة 
ت: 01/17/04" 


© مكتية 55 يوليو 


5ش 3١6‏ يوليو - القاهرة 
تت اماه" 


© مكتبة شريف 
1" ش شريف - القاهرة 
1 1 1 ين ملا شرا 


© مكتية عرابى 


4 ميدان عرابى - التوفيقية - القاهرة 


"01/٠ ٠١ا/0 ت:‎ 

© مكتية الحسين 

سكل ”الاب الأخضير - اللمبية - القتاهرة 
فح 705175517 


* مكتبة المبتديان 
١١‏ ش المبتديان - السيدة زينب أمام دار 
الهلال - القاهرة 


© مكتبة ١١‏ مايو 


مدينة 10 مايو- حلوان خلف مبنى الجهاز 


© مكتية الجيزة 
١‏ ش مراد - ميدان الجيزة - الجيزة 
ت: كلامم 


© مكتبة جامعة القاهرة 
خلف كلية الإعلام - 
بالحرم الجامعى بالجامعة - الجيزة 


© مكتية رادوبيس 
ش الهرم - محطة المساحة - الجيزة ح 


ميلى سيثما رادوبيس 


© مكتبة أكاديمية الفنون 
قل عمال الدين الأققاني فين ية عسطة السسابفة 
- الهرم - مبنى أكاديمية الفنون - الجيزة 


© مكتية ساقية عيد المنعم الصاوى 
الزمالك - نهاية شارع 71 يوليو من أبو الفدا 


- القاهرة 


© مكتبة الإسكندرية 
4 ش سعد زغلول - الإسكندرية 
ت: 775760/غ/ ١”‏ 


* مكتبة الإسماعيلية 
القيليك - الموركلة القاسية - 
عهارة 3 مكل (0) - الإسما عيلية 


١2/771 ١/4 ت:‎ 


© مكتبة جامعة قناة السويس 
مبنى الملحق الإدارى بكلية الزراعة - 
الجامعة الجديدة - الإسماعيلية 

تالا 1/1" 


© مكتبة يورفؤاد 
بجوار مدخل الجامعة ناصية شارع 00 


؛ ١‏ بورسعيد 


© مكتبة أسوان 


الوق السياحى- اشوات حب عقف راف 


» مكتبة أسيوط 
٠‏ ش الجمهورية - أسيوط 
معي الى تالاير زيار 


مكتية المثيا 


88 


١8/575704 ت:‎ 


© مكتبة المنيا (فرع الجامعة) 
مينى كلية الآأداب - جامعة المنيا - المنيا 


9 كتيهة 2 8 
سيدآأن السافة- هسار سيلها أعمب - طتئطا 
تت ١10/57‏ 


© مكتبة المحلة الكبرى 
ميدان محطة السكة الحديد 
عسارة النمر ال سايكا 


© مكتبة دمنهور 

ش عبد السلام الشاذلي- دمتهة: - 
مكتب بريد المجمع الحكومي - 
توزيع دمنهور الجديد 


© مكتبة المنصورة 
6 ش السكة الجديدة - المنصورة 
ان زف ين اد 


0 مكتية منوف 
مبنى كلية الهندسة الإلكترونية «جامعة 


منوهق» 


© توكيل الهيئة بمحافظة الشرقية 
التحرير - الزقازيق 
0 سف اف شوك 5 


